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 مسرح العرائس من الإذاعة إلى " سيد مكاوي" مصرولوجية اللحن المسرحي عند 
 .. أنموذجًا " الليلة الكبيرة" 

 )مصر(1د/ بلال الشيخ أحمد عبد الحميد
 :مقدمة

.. نشن .. وسطن إيدك فتح عينك .. تأكل ملبن .. فينك فينك .. تأكل ملبن .. أوعى لجيبك .. لا العيب عيبك .. قرب .. جرب 

وسطن .. أضرب .. طاااااخ، جاءت هذه المفردات على لسان لاعب البخت أحد شخصيات "أوبريت الليلة الكبيرة" أيقونة مسرح 

م، فلم يكن الإنتاج 1960يخ الفن المصري الذي قدمته فرقة مسرح القاهرة للعرائس عام ورمز الفخر في تار ،العرائس المصري

: "الشاطر حسن" ثم "بنت السلطان" و "الديك العجيب"، هيم، بل سبقه ثلاثة أعمال 1958الأول للفرقة التي تم تأسيسها عام 

ية خالصة دون تدخل أي من الخبراء الأجانب، ولكن "الليلة الكبيرة" كان أول عمل لمسرح العرائس المصري بأيادي مصر

حفر تاريخ مسرح العرائس المصري بحروف من نور، فأوبريت "الليلة الكبيرة" عبارة عن لوحة فنية مُجسمة تأخذك إلى ليَ

من  " بشكلها الأصلي التي هي جزء لا يتجزأفي مصر "بالموالدأعماق الهوية المصرية وتغوص فيها من خلال مراسم الاحتفال 

بدعون أصبحوا فيما بعد أهم رواد هذا الفن في مصر والعالم العربي وصَوَرَ هذه اللوحة الفنية الُمعبرة مُ ،الفلكلور المصري

من  والمناظر والديكور ،وصمم وأعد عرائسها "ناجي شاكر" ،ولحنها "سيد مكاوي" ،فالكلمات والحدوتة كتبها "صلاح جاهين"

وأخرجه للإذاعة "عباس أحمد"، وكان الإخراج  ،وكان الإخراج المسرحي لـــ "صلاح السقا" ،تصميم "مصطفى كامل"

روي العمل الفني البديع قصص وحكايات تُ ووراء هذا "محمود بيومي"،"إبراهيم الصحن" ثم نسخة أخرى لــ التليفزيوني لــ 

العرائس المصري لأكثر  مسرح سر نجاح "الليلة الكبيرة" وتربعها على عرش فنفكلما بحثت عن  ،جلدات لسردهاتحتاج إلى مُ

إلا أنها  ،البديعة لمسرح العرائس المصري التي جاءت بعدهامن ستة عقود مضت برغم إنتاج الكثير والكثير من الأعمال الفنية 

وصارت "الليلة الكبيرة" إن جاز  ،ومستقبل تبقى رمزًا واضحًا شامًخا بل وتخطى الأمر حدود الماضي وأصبح ماضٍ وحاضرٍ

ناعها ومُؤدوها بل وألهمت خيال الكثير من المبدعين لصياغتها بأكثر من صُالتعبير باللغة العامية المصرية "وش السعد" على 

بدعين والفنانين ليس فناني العرائس فحسب ولا الموسيقيين فحسب بل الرسامين لكل الُم لهمًافصار هذا العمل مُ ،صورة

فقد تشرفت بأن  م وحتى الآن،2006منذ عام  تجربة شخصية مع هذا العمل الفني البديع والنحاتين ... وغيرهم، وكان لي

مُحاولًا تقليد  بحفلات دار الأوبرا المصرية وغيرهاقدمته غناءً لعشرات المرات بُمصاحبة فرقتي الموسيقية "سحر الشرق" 

حفل إلا ويطلبه مني الجمهور فبداية علاقتي الشخصية بهذا العمل كانت عندما وتقمص الشخصيات، وحتى الآن لا يمر 

من ومع التكرار حفظته كاملًا، و ،وقررت أن أتشرف بتقديمه من خلالهم ،كورال الأطفالكنت أشرف على تدريب فريق ل

، وسعادة وبهجة غير عادية للفنان نجاح وسر خلال التجربة العملية استطيع القول أن بهذا العمل سرًا بل أسرارًا تجعله سبب

 ذاوكلما بحثت أكثر يزداد إعجابي به ،بفضولٍ شديد للبحثدفعني  كل ذلك ،؟هي أسرارههي حكايته؟ وما فما  للمُتلقين،

حاولًا اكتشاف مُ وسأحاول في هذا البحث ذكر أهم المحطات التي مرت بها "الليلة الكبيرة" ،أكثر وأكثر البديع العمل الفني

فن المصري يكاد يستحيل تكرارها، عمل فني يُعد أسطورة من أساطير الولا أبالغ في التعبير إذ قلت أن "الليلة الكبيرة"  ،أسرارها

ورأيي الشخصي أنه يرتقي لدرجة أن يكون "أوبرا الليلة الكبيرة" وليس "أوبريت"، ولي في ذلك أكثر من حجة سأحاول 

عبقرية الهوية والشخصية الفنية المصرية لها دورًا كبيًرا في ة أن طرحها من خلال بحثي المتواضع، ولكن الحقيقة الُموكد

عشق الروح المصرية والفن المصري ... كم أنت جميلةٌ يا بلدىبدعون نتعلم منهم مالًا فنية عظيمة صنعها مُتأريخ أع
(2).

 

 

التربية الموسيقية، تخصص الموسيقى العربية, شعبة التأليف الموسيقي حاصل على درجة دكتوراه الفلسفة في  - مدرس آلة العود والغناء العربي( 1)
 م. 2021جامعة حلوان، القاهرة  –العربي، كلية التربية الموسيقية 

 رأي الباحث.( 2)
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 مشكلة البحث: 

برغم البصمات العديدة والواضحة والمحفورة تاريخيًا بحروف من نور لكثير من رواد المؤلفين والُملحنين في المسرح الغنائي 

، وكامل ي في مصر بداية من سلامة حجازيئالأول من القرن العشرين، وهي عصر تألق المسرح الغناالمصري في النصف 

الخلعي، وداوود حسني، وسيد درويش، وزكريا أحمد، وإبراهيم فوزي ... وغيرهم، ثم جاء النصف الثاني من القرن العشرين 

وبدأ المسرح الغنائي المصري في التقلص شيئًا فشيئًا إلى أن جاء القرن الواحد والعشرين وأصبحت كلمة المسرح الغنائي في 

من باب الفخر بالتاريخ!!، وهنا أقصد المعنى لدارسون والباحثون ويذكره النُقاد الُمتخصصون مصر شبه ذكرى وتراث يدرسه ا

الحرفي للمسرح الغنائي وليست المسرحيات الغنائية، فالمسرح الغنائي الذي أقصده هو الأوبرا أو الأوبريت، أما المسرحيات 

للها أغنيه أو اثنين، وبالطبع لا أقصد هذا المعنى!، ولكن برغم بأنواعها سواء كانت كوميديا أو تراجيديا .... وغيرها قد يتخ

)الماريونيت(، مسرح العرائس في مصر ونشأة  كل ماسبق هناك حدثٌ جلل في النصف الثاني من القرن العشرين، وهو ظهور

أو الأشخاص )لحم ودم(  مثلينوفي رأيي أن ما ينطبق على المسرح بشكلٍ عام ينطبق على مسرح العرائس مع فارق استبدال الُم

 معه ظهربدأ مسرح العرائس بالدمى أو العرائس، ويوجد أيضًا بعض الفروق الفنية، ولكن كلمة المسرح واحدة، وبعد أن 

التي تخص هذا النوع من المسرح مع استبدال الممثلين والُمغنيين بالدمى الخفيفة "أوبرا بوفا" الأوبريت الغنائي أو الأوبرا 

، وكان العمل الأقوى بل الفريد في تاريخ مسرح العرائس الغنائي المصري هو المصرية والهوية بالطبع باللغة - والعرائس

طربين وراقصي باليه مثلين ومُبُمأوبريت "الليلة الكبيرة"، وبرغم نجاحه الباهر الذي وصل لتقديمه كأوبرا "الليلة الكبيرة" 

ــ المصرية مع بداية القرن الواحد والعشرين، إلا أن هذه التجربة الفريدة من نوعها كوأوركسترا حقيقيين بدار الأوبرا 

لم تتكرر بهذا الإتقان والبراعة منذ ذلك الحين!!، لذا وجب إلقاء الضوء بالنقد والدراسة و "،سرح عرائس غنائي مصريم"

 ال في مصر والوطن العربي.والتحليل لمدى أهمية هذا النوع من المسرح الغنائي للعرائس خاصة للأطف

 أهداف البحث: 

 التعرف على أصول مسرح العرائس في مصر. -1

رح العرائس في مصر، وقصة "الليلة الكبيرة"، وأهم العوامل التي أثرت وساهمت في نجاح سالتعرف على ظهور ونشأة م -2

 الجماليات الفنية والإبداعية في هذا العمل.وخلود أوبريت "الليلة الكبيرة" عبر العقود الماضية، مع توضيح 

 التعرف على أهم خصائص مسرح العرائس الغنائي، وأهميته وتأثيره على الأطفال في المجتمع المصري والعربي. -3

 أهمية البحث: 

إلى معرفة أصول وظهور ونشأة مسرح العرائس في مصر، وقصة أوبريت "الليلة  لبتحقيق أهداف البحث يمكن الوصو

الكبيرة"، والعوامل التي أدت إلى نجاحه وخلوده عبر العقود الماضية، ومدى جمالياته الفنية والإبداعية، بالإضافة إلى أهم 

 خصائص مسرح العرائس الغنائي، وأيضًا أهميته وتأثيره على الأطفال في مصر والوطن العربي.

 أسئلة البحث: 

 العرائس في مصر؟ مسرحما هي أصول  -1

وما هي قصة "الليلة الكبيرة"، وأهم العوامل التي ئس مصري، امتى ظهر مسرح العرائس في مصر، وكيف نشأ مسرح عر -2

 أثرت في نجاحها وخلودها عبر العقود الماضية، والجماليات الفنية والإبداعية فيها؟

 وتأثيره على الأطفال في المجتمع المصري والعربي؟، وأهميته ما هي أهم خصائص مسرح العرائس الغنائي -3

 إجراءات البحث: 

 المنهج الوصفي )التحليلي(: 
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المنهج الوصفي وهو عبارة عن وصف ما هو كائن وتفسيره، وهو يهتم بتحديد الظروف والعلاقات التي توجد بين 

ت وطرائقها في النمو والتطور ولا يقتصر المنهج الوقائع كما يهتم بتحديد الممارسات الشائعة عند كل من الأفراد والجماعا

الوصفي على جمع البيانات فقط، وإنما يقتضى قدرًا من التفسير والتحليل لهذه البيانات
(3)

. 

 

 ات البحث: أدو

 لأوبريت "الليلة الكبيرة" من كلاسيكيات التليفزيون المصري. (CD)تسجيل فيديو  -

 .الظل مُقابلة شخصية مع الفنان "علي أبو زيد" أحد أعضاء فرقة "ومضة" المصرية لعروض الأراجوز وخيال -

 عينة البحث: 

 ة".أحد أهم نماذج مسرح العرائس الغنائي المصري من تلحين "سيد مكاوي" وهو أوبريت "الليلة الكبير

 حدود البحث: 

 جمهورية مصر العربية.حدود مكانيه:  -

 النصف الثاني من القرن العشرين.حدود زمانية:  -

 صطلحات البحث: مُ

ؤدين شكل من أشكال التعبير الفنية التي ابتدعتها العقلية الإنسانية الُمبدعة للتعبير عن واقع الإنسان عن طريق مُالمسرح:  -1

ليست أدوارهم، بل يرتبط بفعل أو حدث يتضمن اهتمامات يشخصون شخصيات ليست شخصياتهم، ويلعبون أدوارًا 

وهموم وأحلام وأماني الإنسان، ويُجسد في ذلك أنساق من الرموز التي تُشكل لغات العرض المسرحي التي تحقق التواصل 

يستمعون ويُشاهدون ويتعاطفون، وقد يتوحدون ويتعلمون مما يعرض أمامهم، ؤديين وجموع المشاهدين الذين بين الُم

ويتم ذلك في مكان خاص مُعد لتقديم هذا العرض المسرحي
(4.) 

هو فن من فنون التمثيل يعتمد أساسًا على عناصر الموسيقى والغناء والرقص في التعبير عن أحداثه وهو : المسرح الغنائي -2

 وبريتما يُعرف بالأوبرا او الأ
(5)

. 
يُطلق على الدراما الموسيقية الشعرية التي تجمع بين التمثيل والإخراج والبالية، ويُصاحب الأوركسترا : اصطلاح الأوبرا -3

ويتضمن ألحانًا فردية وجماعية، وتعتمد على الديكورات الفخمة والرقصات الخلابة،  ،الغناء منذ البداية وحتى النهاية

(، Recitativeأسلوب الإلقاء المنغم )( Monteverdi)م ثم استخدم كلوديو منتفردي 1600وقد عُرفت الأوبرا عام 

ويلعب الصوت البشري في الأوبرا دورًا رئيسيًا ضمن آلات الأوركسترا
(6)

.  
شرررربه الأوبرا بوفا )الأوبريت:  -4 سرررريقية خفيفة تُ سرررررحية مو سررررط Buffaم سرررريقاها أب ( إلى حدٍ كبير، إلا أن ألحانها ومو

عرادي غرة الحرديرث ال عرديردة تُؤدى ًثيلًا فقط بل مرا أن الأوبريرت وتوي على أجزاء  سررررررت لهرذه الأجزاء  ،وأخف، ك ولي

شررعرية عادة صرروص  سررن سرريقية أورك صرراحبة مو ترالية في تلك الأجزاء، ومن الُملاحظ أن بعض النُقاد ، أي دون غناء أو مُ

صررررررررررة  خرررررا ترررررات،  يررررر برررررر هرررررا أو نررررر لرررررى أ عررررر فرررررة  يررررر فررررر لخررررر بررررررات ا عرررررض الأو بررررر فرررررون  نررررر صرررررررررر يرررررين يُ نررررر فررررر لررررر  ا

صررطلح سررارت أو يُطلقون عليها أحيانًا م سررحري، زواج الفيجارو(، وهي من أعمال موت رـرررررر    )أوبرا الناي ال رـرررررر الكوميديا رـرررررر

 

 . 237 ،236م، ص1997جابر عبد الحميد جابر/ أحمد كاظم: "مناهج البحث في التربية وعلم النفس"، دار النهضة العربية، القاهرة،  (3)

جامعة المنوفية، القاهرة،    - كلية التربية النوعية    - رسالة ماجستير غير منشورة  "،  العلاقة بين الحاكم والمحكوم في المسرح المصري : " فرج عمر فرج   (4)
 . 17م، ص  2009

 . 52م، ص8519 "، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،الأغنية الشعبية والمسرح الغنائي: "إبراهيم زكي خورشيد (5)

 . 95ص، 1977القاهرة، ، دار المعارف"، المسرح الغنائي العربي: "محمود كامل( 6)
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ضررروع  صرررة والمو سررريقية، وذلك لأن الق سرررطوريات أو التراجيديات غالبًا المو ما يتجه إلى الخفة والكوميدية، وتبتعد عن الأ

المأساوية
(7)

. 
هو ضرب من عروض مسرح العرائس، وهو عبارة عن ستارة بيضاء رقيقة، مشدودة على قوائم خشبية،  خيال الظل: -5

جلد الحيوان الصلب على هيئة ويقف اللاعبون خلف الستارة، ومعهم مجموعة من الشخوص )الدُمى( المصنوعة من 

والجمال، أو أشياء جمادية كالسفن الشخصيات الُمشتركة في موضوع التمثيلية، وأحيانًا على شكل حيوانات كالحمير 

طفأ الأنوار في أماكن يدفع فيها اللاعب عصاة لتحريكها، وعند العرض تُوالأشجار والبيوت، ولهذه مفاصل وثقوب 

شاهدين الذين يجلسون أمام الستارة، ويلصق اللاعبون عرائسهم بالستارة، ثم تُضاء الأنوار خلف العرائس، وهنا يرى الُم

لها واضحة في الجهة الأخرى، وبعد ذلك يبدأ اللاعبون في تحريك الشخوص وأداء حوارها، كما يأخذن المتفرجون ظلا

في الغناء والعزف الموسيقى تبعًا للنص المسرحي الذي يروونه
(8). 

سروم عليها : عبارة عن دمية قفازالأراجوز )الدمية( -6 شرب، مر صرلبة كالخ صرنوعة من خامة خفيفة و سره م ، حيث نجد رأ

رـررر وجه ذو تعبيرات حادة، وتنتهي من أعلى ب )طرطور( أحمر، أما وسط الأراجوز وصدره عبارة عن جلباب أحمر طويل، رـررر

مية" عن طريق اليد، حيث يسرتطيع اللاعب أن ورك ويداه قطعتان من الخشرب، ويتم التحكم في تحريك الأراجوز "الدُ

سررطى صرربع الو سرربابة، سرررى عن طريق الإبهام، وأن ورك وأن ورك اليد الي ،اليد اليمنى عن طريق أ صرربع ال سرره بأ رأ

وتختفي يد اللاعب كاملة داخل جلباب الأراجوز الأحمر
(9)

. 
للجمهور وأكثرهم شيوعًا، وهى عرائس وركها  هي أكثر الأنماط المسرحية إرضاءًمسرح العرائس )الماريونيت(:  -7

راد تحريكها في العروسة وفق دورهاثبتة في الأجزاء الُماللاعب بخيوط مُ
(10) ،

وتُصنع عروسة هذا المسرح غالبًا من الخشب 

على أن يتناسب حجم العروسة مع حجم المسرح الُموظفة عليه، وهى عروسة مفصلية تتحرك بواسطة خيوط يجذب 

اللاعبون أطرافها من أعلى الخشبة
(11.) 

م ليدل 1846" في عام  W.J. Thomsابتداع إنجليزي، قام بصياغته العالم الأثري الإنجليزي "وليم جون تومز الفلكلور:  -8

على دراسة العادات المأثورة والمعتقدات، وكذلك ما كان معروفًا حتى ذلك الوقت بشكل غامض: "بالآثار الشعبية 

بمعنى معرفة أو  Loreبمعنى الناس،  Folk" ويتألف هذا المصطلح من مقطعين: Popular antiquitiesالقديمة 

حكمة، فالكلمة تعني حرفيًا معارف الناس أو حكمة الشعب
(12)

. 
ضرورة هي الأغنية التي قام الشعب بتعديلها وفق رغبته بعد أن أصبح يَمتَلِكها امتلاكًا تامًا، وليست بالالأغنية الشعبية:  -9

غنيها الشعب والتي تُؤدي وظائف وتاجها المجتمع الشعبييُ التيخلقها الشعب، ولكنها الأغنية  التيالأغنية  هي
(13)

. 

 

 . 66- 64م، ص 1993فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، قاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة،    (7)

 . 111، ص م 1971، القاهرة،  دار المعارف "،  معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية : " إبراهيم حماده   (8)

 . 15، ص م 2007الهيئة العامة للكتاب، القاهرة،    "، حية العربية .. الحقيقة التاريخية والزيف الفني المسر : " عصام الدين أبو العلا   (9)

 . 216- 214، ص م 2014القاهرة،    مكتبة الفلاح للنشر والتوزيع،   "، أدب الطفل وحاجاته .. خصائصه ووظيفته في العملية التعليمية : " هدى محمد قناوي   (10)

م،  2002 الإسكندرية، ، مؤسسة حورس الدولية ،  سلسلة الرعاية الثقافية للطفل "،  مدخل إلى مسرح الطفل : " محمد السيد حلاوة طارق جمال الدين عطيه،    (11)
 . 109ص 

 . 28م، ص1978فوزي العنتيل: "بين الفلكلور والثقافة الشعبية"، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  (12)

 . 120م، ص1972الفولكلور"، الطبعة الأولى، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ( أحمد علي مرسي: "مقدمة في علم 13)
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عبر عنها بلهجتها وطبيعتها وتتوارث مع الأجيالعينة وتُهي جملة لحنية بسيطة تنبع من بيئة مُ التيمة الشعبية: -10
(14)

. 
هو الترتيل أو الإلقاء الُمنغم الحر الذي يقترب من أسلوب الحديث العادي، ولكن في مساحة ": Recitativeريستاتيف " -11

لحنية ضيقة لا تزيد عن ثلاث درجات موسيقية، والتدوين الموسيقي لها إما أن يكون مُحددًا ويكتبه المؤلف الموسيقي كما 

واحدة أو أكثر أو بالأوركسترا، أو بالشكل الذي يراه المؤدي  هو في الأوبرا أو الأوبريت .. إلخ، مع الُمصاحبة الموسيقية بآلة

بتوجيهات المؤلف، بما يتوافق مع قواعد الإلقاء العروضي الشعري للنصوص لكل لغة، مع ضرورة الاحتفاظ  ارتجالًا

بالقيمة الإيقاعية والسرعة اتي تتواكب مع الُمصاحبة الآلية
(15)

. 
( بمعنى الغناء المفرد، وهي بذلك تعني أسلوب من Monosالإغريقي القديم ) كلمة مأخوذة من المصطلحمونوفونية:  -12

أساليب البناء الموسيقي اللحني كما أنها مصطلح يعني الموسيقى ذات الخط اللحني المنفرد مهما تعددت الآلات الُمؤدية 

هارمونية أو بوليفونية من أي نوع وفيها أو الأصوات، ومهما تنوعت أشكالها ونوعياتها، وذلك من دون أية مُصاحبة 

يسمع لحنًا واحدًا فقط من دون ألحان مصاحبة أخرى تسمع معه في نفس الوقت، وهذا الأسلوب يعتبر السمة الأساسية 

للموسيقى البدائية والبسيطة الشعبية في معظم أنحاء العالم
(16)

. 
( أي صوت Phoneتعدد، )( أي مpoliُن مقطعين ): كلمة بوليفوني، مصطلح إغريقي الأصل مكون مالبوليفونية -13

صطلح يعني بذلك إجمالًا تعدد التصويتوالُم
(17)

 . 
تعتبر أحد أنواع البوليفونية البدائية البسيطة والتلقائية، وهذه النوعية من تعدد التصويت البسيط يمكن الهتروفونية:  -14

والألية في أي مكان من العالم، والهتروفونية عبارة عن مُصاحبة من ملاحظتها في الموسيقى الشعبية والقديمة الغنائية 

"، Unisonصوت أو أكثر للصوت الُمؤدي للحن الأصلي الأساسي، ولكن على بُعد أوكتاف أو على نفس الدرجة "

ية التي من التلوين والإضافات البسيطة والتحلولكن بشيء  ،والصوت الآخر الُمصاحب غالبًا ما يُؤدي اللحن الأصلي

تناسب طبيعة هذا الصوت )أو الأصوات سواء كانت للسيدات أو للرجال أو حتى للأولاد( بحيث تبدو كأنها ألحان 

مُحرّفة من اللحن الأصلي
(18.) 

من تعني الأصوات الُمتشابة بمعنى خط لحني ميلودي واحد رئيسي له مُصاحبة آلية أو صوتية غنائية الهوموفونية:  -15

" دون تلوين، ولا تُشكل معه كيان واحد أو وحدة متكاملة، بل هي مجرد Unisonنفس الدرجة ومن نفس طبقتها "

شكل حتمية لا يمكن الاستغناء عدمها لا يُمُساندة لا تغير من جوهر اللحن الأساسي شيئًا، ووجود هذه الُمصاحبة أو 

عنها، وهذا على عكس البوليفونية ًامًا
(19.) 

شكل من أشكال الأداء الموسيقي أو الآلي الذي يعتمد على تقسيم مجموعة الُمؤدين مُغنين أو عازفين إلى أنتيفونية:  -16

مجموعتين تتبادلا وتتناوبا الأداء، ولكن بشكل تبادلي بينهما، وذلك بأن تتبدأ إحداهما وعند انتهاء دورها أو جملتها 

 

كلية   – هدى خليفة محمد: "إمكانية توظيف الأغنية الشعبية المصرية فى تعليم العزف على آلة القانون للمبتدئين"، رسالة ماجستير غير منشورة    (14)
 . 50م، ص1992 القاهرة، –جامعة حلوان   –البتربية الموسيقية 

 . 320صم، 2001 ،، القاهرةالمجلس الأعلى للثقافة"، الفلكلور الغنائي –مدخل إلى دراسة المأثورات الشعبية الغنائية : "فتحي الصنفاوي ( 15)

 . 334، ص مرجع سابق فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، قاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية،    (16)

 . 115ص  قاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية، مرجع سابق، ( فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، 17)

 . 347ص  الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية، مرجع سابق، قاموس  ( فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، 18)

 . 349ص  قاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية، مرجع سابق، ( فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، 19)
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بتحريف وتلوين بسيط، وربما بجملة جديدة ًامًا، أو بتكملة تدخل المجموعة الثانية بنفس الجملة مكررة ًامًا أو 

للجملة السابقة، وأحيانًا تتحد المجموعتان في أداء مُوحد للحظات أو في بداية الجملة أو بداية العمل أو نهايته
(20.) 

صطلح الموسيقي يعني الجمع : هو التوافق والانسجام بين العناصر والأشياء والتآلف بينها في وحدة مترابطة، وفي المهارمونية -17

بين الدرجات الصوتية التي تسمع معًا في نفس الوقت على شكل تآلفات رأسية
(21)

. 
: هي شكل من أشكال التنويع والتلوين وإعادة الصياغة الموسيقية التي تقوم على أساس جملة لحنية أو أجزاء التنويعات -18

منها يتم تناولها بأساليب مختلفة
(22)

. 

موسيقية تعتمد على تكرار الخط )النموذج( اللحني أو حتى الفقرة بأكملها مع التنويع أي أنها في كل مرة تكون صيغة 

 منوعة أو محورة لكن من دون إخفاء المعالم الأصلية وذلك عن طريق.

 تعديل الإيقاع. -   إضافة زخارف. -
اشتقاق أشكال جيدة -  تغيير الميزان الزمني. -

(23)
. 

هو مصطلح عام أكثر من أوركسترا ويعني دراسة الخصائص لمجموعة  :Instrumentationالكتابة الأوركسترالية  -19

ويعني أيضًا دراسة أساليب استخدام تلك الآلات وكيفية تجميعها عند تأليف العمل الموسيقي ،مختلفة من الآلات
(24)

. 

الُمقدمة الموسيقية الآلية التي كانت تسبق الرقصات في البالية كتقديم أو ًهيد لها، أطلق هذا التعبير على ريتورنيللو:  -20

في إيطاليا، ولكنه بعد ذلك أصبح يُطلق على الُمقدمة الموسيقية التي تسبق  18وبداية القرن  17وكان ذلك مع نهاية القرن 

( الذي يُعاد بعد كل كوبلية يُقدمة الُمغني Refrain)الأغنيات ذات الأجزاء المكررة "الكوبليهات" لتكون بمثابة المذهب 

الُمنفرد، ويجوز تقديم هذا الجزء بالأصوات البشرية بدون نص كلامي بشكل فوكالي فقط، وهذا الأسلوب يؤكد 

الأصل الآلي لها، حيث يكون الأداء الصوتي مجرد تقليد للأداء الآلي
(25)

. 
قابل جانب التراث الشعبي فيما دل عليه كلمة لتعبير جريء من اللغات العالمية ثم العربية ليُ Folk-lore: الفنون الشعبية -21

فولكلور
(26)

. 

عتقدات الشعبية والعادات طلق على جميع المأثورات الثقافية التي انتقلت شفهيًا ويشمل الُمهو اصطلاح يُالتراث الشعبي:  -22

ويمثل الموضوعات التي تنتمي إلى الفولكلور ،والإبداع الشعبي
(27)

. 

 

 .50ص  والعالمية، مرجع سابق، قاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية  ( فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، 20)

 . 343، مرجع سابق، صقاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية ( فتحي الصنفاوي: "الإنسان والألحان"، 21)

 . 168، مرجع سابق، صقاموس الصيغ والمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية ( فتحي الصنفاوي:"الإنسان والألحان"، 22)

 . 119،  118م، ص1990"الموسيقى للجميع"، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة،  ( عزيز الشوان:23)

(24) Kennedy Micheal: the concise Oxford Dictionary of music published by oxford university press, new York, 

1985, p.467.  

 . 174، مرجع سابق، صوالمؤلفات الموسيقية العربية والعالمية قاموس الصيغ  ( فتحي الصنفاوي:"الإنسان والألحان"، 25)

 .9م، ص1961( أحمد رشدي صالح: "الفنون الشعبية"، دار القلم، ، القاهرة، 26)

 . 13م، ص1991( يسري الحامولي: "أغاني المناسبات الاجتماعية"، الطبعة الأولى، مؤسسة الخليج للنشر والطباعة، الدوحة، قطر، 27)
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: مصطلح يطلق على جميع أنواع الأداء المتصل بالحركة مع الإيقاعالرقص -23
(28.) 

فن تحريك الجسم بطريقة إيقاعية، عادة ما تكون الحركة مع الموسيقى، هي التعبير عن انفعال أو  التعبير الحركي:  -24

فكرة أو سرد درامي بصورة معينة أو مجرد الاستمتاع الخالص بالحركة ذاتها
(29)

. 
مميز لها: خطوات وحركات تعبيرية نابعة من البيئة تعبر عن عاداتنا وتقاليدنا فى طابع الرقص الشعبي -25

(30)
. 

التي تنتمي عادة إلى جماعة الغجر، وقد عُرف من الغوازي فئات سميت باسماء البلاد التي تنتمي : هى الراقصة الغازية -26

إليها، كغوازي سنباط، وغوازي سوهاج، وغوازي البلينا، ومن الغوزازي من سُميت باسماء عائلاتهن مثل غوازي أولاد 

مازن بقنا
(31)

. 
سررررلام -27 سررررريقية تحية لأفراد الجمهور الذين ال صررررريرة ذات لحن مميز تؤديه الفرقة المو سررررريقية ق شرررررعبيًا هو "معزوفة مو  :

صرررررة الأفراد ذوي  ضرررررًا عند دخول أفراذ المعازيم إلى موقع الاحتفال، وخا يقدمون النقوط للمُغني وفرقته، كما يؤدى أي

ة الاجتماعية المهمةالمكان
(32)

. 

 سات السابقة: االدر

 الدراسة الأولي: 
 أثر الأراجوز في المسرح المصري

)مسرح يوسف إدريس ومحمود دياب .. نموذجان(
(33)

 

وخصائص تتناول الدراسة أصل وتاريخ فن الأراجوز وتُوضح الفرق بينه وبين خيال الظل، وتتعرض أيضًا إلى أهم سمات 

صورة الأراجوز "الإنسان" كما صورها مسرح يوسف التعرف على وشخصية الأراجوز "الدمية" كما عكسها المسرح المصري، 

، وأوجه التشابه والاختلاف بينهما، تي "ليالي الحصاد" و"الهلافيت"أدريس كمسرحية "الفرافير"، ومحمود دياب في مسرحي

كُتاب مسرحيين أخرين مثل توفيق الحكيم وتأثره أيضًا بشخصية الأراجوز في مسرحه، حيث تتضح سمات وتُشير أيضًا إلى 

ختلاف بين الأراجوز الأراجوز في شخصية "نجيب" بمسرحية "رصاصة في القلب"، مع إلقاء الضوء على أوجه التشابه والا

فن الأراجوز والعمل بالإضافة إلى أهمية الحفاظ على ، ومدى تأثير كل منهما الدمية والأراجوز البشري في المسرح المصري

حيث تم تسجيل فن الأراجوز المصري ضمن فنون التراث اللامادي بمنظمة  ،م2018وهو ماحدث بالفعل عام ، على توثيقه

 "اليونسكو"، وتُعد هذه خطوة هامة في الحفاظ على التراث الشعبي المصري وحماية الثقافة والهوية والمصرية.

أصول وتاريخ فني خيال الظل والأراجوز التعرف على خلال  منالبحث الحالي في ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة 

، ومدى الاستفادة من "الماريونيت" هم أصل فكرة مسرح العرائس وتأثيرهما في المسرح المصري، حيث أن خيال الظل والأراجوز

الساخرة في الدراما المسرحية، مع الوقوف على سمات الشخصية الأراجوزية التي يمكن لها أن تُثير الضحك، الأراجوز شخصية 

والضحك والحركات من خلال الغناء  ولكنها تستطيع من خلال السُخرية نقد المجتمع وأيضًا توصيل القيم والأخلاق

 الاراجوزية، وبالطبع كان لشخصية الأراجوز دورًا واضحًا في أوبريت "الليلة الكبيرة".

 

رة، سيد أحمد محمد: "فرق الفنون الشعبية بالأقاليم"، رسالة ماجستير غير منشورة، المعهد العالي للفنون الشعبية، أكاديمية الفنون، القاه( عبير ال28)
 . 19م، ص1997

 . 17م، ص 1992شعبي وجماعي"، الإسكندرية: مطبعة التوني،     – حديث   - فاطمة علي عزب: "تاريخ التعبير الحركي، باليه    (29)

 . 39، ص38، ص37م ص:1991والفرعوني"، القاهرة: الناشر محمد الأمين،  الشعبييسة الغمراوى: "في أصول الرقص نف (30)

 . 190م، ص 2002عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الطبعة الأولي، القاهرة،    "، قاموس مصطلحات الموسيقا الشعبية المصرية : " محمد عمران     (31)

 . 139مرجع سابق، ص   "، قاموس مصطلحات الموسيقا الشعبية المصرية : " محمد عمران     (32)

المجلة العلمية ،  بحث منشور،  مسرح يوسف إدريس ومحمود دياب .. نموذجان  "أثر الأراجوز في المسرح المصري ":  نجية أحمد قدري عبد الحميد  (33)
 . م2019 العدد السابع عشر، ،المنصورة، جامعة لكلية التربية النوعية
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 الدراسة الثانية: 

لحنين في الأغنية المصريةالتيمات الشعبية الغنائية التي استخدمها بعض الُمأساليب تناول 
(34)

 

وظيفها في تلحين وتأليف المصرية وأهم سماتها وجماليتها الفنية، وكيفية تُأصول التيمات الشعبية تُشير الدراسة إلى 

 لحنين، وأيضًا كيفية أدائها فنيًا بما يناسب مع طبيعة العمل الفني الموظفة فيه،الأغنية المصرية المعاصرة عند بعض كبار الُم

الموسيقى الفنية التقليدية والموسيقى الشعبية  التيمات أو :لموسيقى المصرية التي منهاا نماطالوقوف على أنواع وأ وكذلك

الوصول إلى تقسيم طرق وأساليب التعامل مع التراث إلى  معوالموسيقى الشائعة أو الدارجة والموسيقى الفنية المعاصرة، 

 ،و دينيةأاثية شعبية الاستلهام الفكري وتعني به استلهام الموضوع الأدبي أو الفكرة أو قصة تر :طريقتين أساسيتين هما

 كذلك أيضًا استلهام النص الموسيقي.و

في التعرف على أصول التيمات الشعبية والموسيقى الشعبية المصرية ويمكن الاستفادة من هذه الدراسة في البحث الحالي 

عليها في تلحين أوبريت التي اعتمد  "سيد مكاوي"اليب معرفة أسحاولة مُ مع ربطها بالبيئة التي نبعت منها أو تأثرت بها، و

لذلك  وكان للأوبريت،اعتمد على روح الموسيقى والأغاني الشعبية المصرية بشكل كبيرفي تلحينه  هحيث أن"الليلة الكبيرة"، 

 أكبر الأثر في نجاح هذا العمل الخالد الذي أصبح رمزًا لمسرح العرائس الغنائي عبر العقود الماضية.
 الإطار النظري للبحث: 

 : في مصر العرائس مسرحأولًا: أصول ونشأة 
ولكن عن ، في مصر عظم المؤرخين إلى أن فن خيال الظل والأراجوز قد سبقا مسرح العرائس "الماريونيت"يُشير مُ

عرائس أوزوريس أيام الفراعنةفقد كتب كثيرون عن العرائس والدُمى بشكلٍ عام، 
(35) ،

 مسرح وعروض فكرة فنوأن أصل 

الدُمى بأنواعها التي تطورت بعد ذلك يعود أصلها إلى الحضارة المصرية القديمة وأالعرائس 
(36)

،
 

وقد رجح لي نفس الفكرة 

تحركة من العاج والصلصال، ومنها الملفوفة بخيوط في بعض المقابر أبو زيد" أن علماء الآثار قد اكتشفوا دُمى مُ ي"عل

الفرعونية
(37) ،

القدماء فن الدُمى الذي لم يقف بوظيفته عند هذا الحد لقد عرف المصريين مستندًا في ذلك لقول "السويفي"..  

فحسب، بل تداخل في أشكال الحياة لديهم، حيث عُثر على العديد من النماذج والأشكال لدُمى لعب الأطفال مصنوعة من 

عظام( في عديد من المقابر، واللافت للانتباه أن المصريين ـــ    عاجـــ    أليافـــ    حجرـــ    طينـــ    خشبـــ    خامات مختلفة )جلد

ثبت من أطرافها ليسهل تحريكهاالقدماء عرفوا الدُمى ذات الخيوط، والتي تُ
(38،)

واتفق مع هذا الرأي فكيف برع المصري القديم  

لنقوش العظيمة دون أن يصنع عروسة أو دُمية يداعب بداع التماثيل واإبالحضارة الفرعونية بكل هذه الروعة في فن النحت و

، وعن فكرة العروض المسرحية الموسيقية الغنائية ألم يكن "الاحتفال بعيد وفاء النيل" بها الأطفال أو تلعب بها الأطفال؟!!

ية منذ فجر التاريخ؟!!وإلقاء عروسة النيل وقت الفيضان نواه لعروض الأوبرا أو المسرح الغنائي أو الدراما المسرحية الغنائ
(39).  

 خيال الظل:  -

 

مجلة  ،  بحث منشور،  "أساليب تناول التيمات الشعبية الغنائية التي استخدمها بعض المُلحنين في الأغنية المصرية":  طارق يوسف إبراهيم علي  (34)
 . م2009 العدد الثالث عشر، ،القاهرةجامعة كلية التربية النوعية، ، بحوث في التربية النوعية

 . 11/3/1973،قاهرةمساء"، الالجريدة " "،مسرح العرائس منذ قدماء المصريين: "راغبنبيل  (35)

 . 1976/ 24/12مجلة "المصور"، القاهرة،  "،مسرح العرائس فن فرعوني: "أحمد أبو كف (36)

 . 2022بتمبر مُقابلة شخصية مع الفنان "علي أبو زيد"، أحد أعضاء فرقة "ومضة" المصرية لعروض الأراجوز وخيال الظل، س (37)

 . 145م، ص1966الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة،  "،خيال الظل والعرائس في العالم : "مختار السويفي (38)

 رأي الباحث.( 39)
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، وكان لسلاطين مصر ولع به بعد ذلك، حتى حمله يُؤكد "تيمور" أنها هندية الأصل "خيال الظل"منشأ لعبة  نأما ع

ه بإبطال اللعب به وإحراق شخوصه855ه، كما أن الظاهر جمجق أمر سنة 787السلطان شعبان معه لما حج سنة 
(40)

ويربط  ،

ويذكر عرضًا لخيال الظل قدمه بعض الصينيين أمام جنكيز خان البعض الآخر نشأتها بالصين
(41) ،

ثم انتقلت إلى البلاد 

خيال "العربية عند طريق الهند وفارس، ثم انتقلت إلى مصر عن طريق سوريا ومن مصر إلى بلاد المغرب العربي، وقد عرف 

في القرن الخامس الهجري/  وكان مجيئه إلى مصر في عصر الفاطميينعند العرب للمرة الأولى في العصر العباسي،  "الظل

الحادي عشر الميلادي
(42،) 

قربون إليهم، ثم خرج ة الأمراء وضيوفهم الُميل حبيسًا في قصور الفاطميين لتسلظويرى البعض أنه 

يةمالترويج للدعوة الفاطسهم في بهد ذلك إلى الشعب ليُ
(43)

،
 

ولكن هناك إشارة من "تيمور" عن حالة هذا الفن بمصر في بداية 

ل في مصر حتى أوائل القرن الرابع الهجري، القرن الرابع الهجري مشيًرا إلى بعض فنانيه، فيقول: "كان للناس شغف بالخيا

الخيال في أحد لياليه، وآخر من أدركناه بالفن على الطريقة فكانت له سوق نافعة في الأعراس، قلَّ أن يُقام عرس لا يُلعب 

سطى "درويش"القديمة من الإجادة في تحرير الأزجال وإتقان صور الشخوص "الحاج حسن القشاش" وولده من بعده الأ
(44،)

 

وأصبح فيما بعد من وسائل إحياء المواسم وحفلات الزواج والختان وما إليها، واستمر "خيال الظل" طوال العصرين الأيوبي 

أبرز من عمل على  من الموصلإلى مصر القادم  "ابن دانيال، وكان "مثل وسيلة من أهم وسائل التسلية في مصريُ يوالمماليك

وقد عرفت ًثليات خيال الظل باسم "البابات" ومفردها "بابة" في ذلك العصر  ،عصر المماليكالارتفاع بمسرح "خيال الظل" في 

حتي فتح السلطان العثماني "سليم الأول" مصر، وعندئذ  ،وذاع صيته بين الناس ورجال الدولة وكثرت عليه الإنعامات والهبات

في حوادث  ابن إياس"لُمخايلين حسبما روى المؤرخ "حرص على أن يصطحب معه عند عودته للقسطنطينية "أستانبول" بعض ا

م1517ه/ 923سنة 
(45) ،

ومع مرور الوقت بدأت تتلاشى عروض خيال الظل تدريجيًا، ويعلل المؤرخون ذلك إلى اختراع الإنجليز 

"خيال الظل" سبب انحسار  عن كانت بداية دخول السينما إلى مصر، إذ أرخ "تيمور" في كتابه التيالصورة المتحركة، 

العروض وقلة العمل بها أنها بسبب اختراع الإفرنج الصور المتحركة، وكثرة أماكن عرضها في مصر، فانكب الناس عليها 

م، وهو بدء العروض السينمائية في 1897ة من عام ، ومن هنا يمكن حصر بدء اندثار تلك الثقافة بدايوهجروا أماكن الخيال

بهرة لهم، وأدى ذلك إلى انحسار "خيال الظل" إلى المناطق القاهرة والإسكندرية، وانشغل الناس بالنقلة الحضارية الحديثة والُم

ا قديًماراثًصبح تُالشعبية والفقيرة قبل أن يندثر ًامًا ويتلاشى ويُ
(46). 

 الأراجوز:  -

 الأخيرة لقلة عدد فنانيه الآونةعتبر من أشهر الدُمى الشعبية على الإطلاق، رغم انحصاره في فهو يُ" الأراجوزفن "أما عن 

 الحديثة إلا أن شهرته مازالت كما هي، بل إن الكثير يستخدمون لفظة "أراجوز" للدلالة على معانٍ ولسطوة وسائل الإعلامٍ

مختلفة في معجم الحياة اليومية للمصريين
(47 ،)

ولقد تواجد فن الأراجوز في الحياة المصرية منذ زمن بعيد حيث أشار الرحالة 

لاطفون المرضى في كتابه "سياحتنامه مصر" إلى أحد الفنانيين في القرن العاشر الهجري الذين كانوا يُ"أوليا جبلي"  يالترك

 

 . 154- 153م، ص2006الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  "،التصوير عند العرب: "أحمد باشا تيمور (40)

 . 78م، ص 1947دار الفكر العربي، القاهرة،  "،قصصنا الشعبي: "فؤاد حسنين علي (41)

، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 141سلسلة "تاريخ المصريين"، عدد    "،رسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك في مصر"  لطفي أحمد نصار:  (42)
 . 334م، ص1999القاهرة، 

 . 155مرجع سابق، ص  "،الظل والعرائس في العالم خيال : "مختار السويفي (43)

 .19مرجع سابق، ص "،التصوير عند العرب: "أحمد باشا تيمور (44)

 .341-335مرجع سابق، ص "،رسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك في مصر" لطفي أحمد نصار: (45)

 .230مرجع سابق، ص "،التصوير عند العرب: "أحمد باشا تيمور (46)

 . 27م، ص2012المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  "، الأراجوز المصري : "بهجت نبيل (47)
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بدمى خشبية فتتحسن حالتهم
(48) ،

ويرى "تيمور" أن "الأراجوز" تزامن مع فن "خيال الظل" في أواخر عصر المماليك
(49) ،

ويؤكد 

دافعًا عن هويته المصرية موضحًا أنه امتد الخلط بين "الأراجوز المصري" بالدليل القاطع مُ "بهجت" مصرية فن "الأراجوز"

الذي هو عروسة قفاز و"القراقوز التركي" الذي هو خيال ظل إلى تفسير معنى كلمة الأراجوز على أساس أنها "العين السوداء" 

لا يمكن أن نقبله، لأن من الثابت تاريخيًا  ، وهذا ما"الأراجوز المصري"بالتركي، انطلاقًا من أن خيال الظل التركي هو مصدر 

الذي هو فن مصري كظاهرة مصرية بخيال الظل التركي  "الأراجوز"انتقال خيال الظل من مصر إلى تركيا، فكيف يتأثر 

الأصل؟!، وإذا أردنا أن نثبت صلة بين خيال الظل والأراجوز على سبيل الفرض، فالأولى أن نردها إلى الأصل المصري
(50 ،)

ولا 

منهم من كلمة "أراجوز" واختلف الباحثون في تفسير يُعرف بالتحديد متى بدأ فن "الأراجوز" ويُقال أنه في العصر الفرعوني، 

كلمة مصرية قبطية قديمة تعني "أرجويوس" ومعناها "فعل الكلام"، ومنها اشتقت كلمة "أراجوز"ردها إلى 
(51) ،

ومنهم من 

ا بمعنى "صانع الحكايات"أرجعها إلى أصل فرعوني أيضً
(52 ،)

يذهب البعض إلى أنها تحريف لكلمة "قراقوش" نسبة إلى وزير و

قال أنه بعد عصره أخذ الناس صلاح الدين الأيوبي "بهاء الدين قراقوش"، الذي أصبح مضرب المثل في الظلم والغباء، ويُ

إلا أننا لا نستطيع أن نعتبر شخص هذا باسمه انتقامًا منه، يتندَّرون به ويتغنون بالسخرية من مظالمه، وسموا الفن الذي يُ

عادلًا موضوعيًا لقراقوش، إذ يتصف الأول بالذكاء وسعة الحيلةشخصية "الأراجوز" مُ
(53 ،)

على عكس ما أراد الوجدان الشعبي 

أخذ ينمو ويتطور ويُضاف  لقراقوش، وبرغم من أننا لا نستطيع أن نحدد متى بدأ فن "الأراجوز"، فهو كأي فن شعبي بدأ ثم

إليه من شخص إلى آخر حتى وصلنا بهذه الحالة، إلا أن التشابه القائم يجعلنا نرجح نشأة "الأراجوز" في عصر بهاء الدين 

قراقوش
(54 ،)

ا مع "بهجت" حيث هذا الاحتمال يناسب سيكولوجية "الأراجوز"، ويتفق معها كناقد ساخر لكل سلبيات واتفق ًامً

المجتمع
(55 ،)

والبعض يفسر كلمة "الأراجوز" مكونة من مقطعين "أرا" و "جوز" باللغة العامية المصرية أي "أرى اثنين"، ربما 

لأراجوز" على يديه في إخراج عروستين فقط في اللحظة الواحدةا"الدمى المستخدمة إذ يعتمد فنان جاءت وصفًا لحال 
(56،)

، وإن 

الاحتمال السابقكنت لا أرجح هذا الاحتمال بقدر 
(57) ،

جزء لا يتجزأ من التراث والفن والفلكلور كفن "الأراجوز" استمر و

وفي عام  ؤديًا لدوره كناقد ساخر، ولكنه ارتبط بالموالد والحواري والشوارع المصرية والأرياف والساحات الشعبية،مُالمصري 

التراث الثقافي غير المادي بمنظمة "اليونسكو" الدُمى اليدوية م أدرجت اللجنة الدولية الحكومية الُمشتركة لصون 2018

نوفمبر اليوم العالمي  28التقليدية "الأراجوز المصري" ضمن عناصر التراث الحي لحمايته من خطر الاندثار، وتم اعتماد يوم 

المصري" أقدم لاعبي  وفناني  وتم تكريم أسم الفنان "محمود شكوكو" كواحد من أهم راد هذا الفن وأيضًا "صابر ،للأراجوز

الأراجوز في العصر الحديث
(58) ،

قدم على خشبة لم يُ"، فهذا النوع من الفن شكوكوحيث ارتبط فن "الأراجوز المصري" باسم "

محمود الفنان القدير " ، ومسرح "العرائس المصري""المصري إلى أن جاء رائد فن مسرح "الأراجوز في مصر مسرح للكبار

 

 . 271م، ص2005ترجمة أحمد فؤاد متولي، دار الكتاب العربي، القاهرة،  "،سياحتنامه مصر: "أوليا جبي (48)

 . 353مرجع سابق، ص "،رسائل الترفيه في عصر سلاطين المماليك في مصر" لطفي أحمد نصار: (49)

 . 31-30مرجع سابق، ص "، الأراجوز المصري : "نبيل بهجت (50)

 م. 2019فبراير  12بوابة مجلة نون الإلكترونية،  "،الأراجوز المصري: تاريخ فن الأراجوز في مصر وعرائس الأطفال : "نورا مكرم (51)

 م. 2021سبتمبر  18بوابة دار الهلال الإلكترونية،  "،حكايات التراث الشعبي.. تعرف على تاريخ الأراجوز: "أية جمال (52)

 . 177م، ص1983مكتبة لبنان، بيروت،  "،معجم الفلكلور: "عبد الحميد يونس (53)

 . 32-31مرجع سابق، ص "، الأراجوز المصري : "نبيل بهجت (54)

 رأي الباحث.( 55)

 .32مرجع سابق، ص "، الأراجوز المصري : "نبيل بهجت (56)

 رأي الباحث.( 57)

 م. 2020ديسمبر  29بوابة وطني الإلكترونية،  "،الأراجوز.. الفن الفلكلوري الشعبي الذي حافظ على الهوية المصرية: "عبير إبراهيم (58)
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 ـ"  شكوكو"  الأراجوزفن "كان نقطة الربط والبداية بين ولابد هنا من وقفة لأن "شكوكو"  ،"شارلي شابلن العربالذي لُقب بــ

فرق "الماريونيت" الأجنبية التي زارات  الذي يُعد هو رائده الأول في مصر قبل، "المصري لماريونيتا عرائس"ومسرح  ،"المصري

الخبراء الأجانب وقبل كائن من كان، فوجب إلقاء الضوء على هذا الفنان المصريو ،مصر منذ أواخر القرن التاسع عشر
(59). 

م، عند 1890لأول مرة منذ عام على أن مصر قد عرفت مسرح العرائس "الماريونيت" بشكله المسرحي  وهنا وجب التنوية

محمد  يمريكية لمصر وعرضها بدار الأوبرا الخديوية، وقد حضر عروضها الجناب العالي الخديوالأ فرقة "هولدن"زيارة 

م، وقدمت عروضها على مسرح 1897الإيطالية عام ندي" "أخوان برام، ثم فرقة 1897الفرقة مصر مرة أخرى عام  توفيق، وزارت

وتوالت زيارات الفرق الأجنبية حتى منتصف القرن  ،الأجنبية موثقافته مبلغاته العروضحديقة الأزبكية، ولكن كانت 

العشرين كما سنرى فيما يلي
(60)

. 

 نعود لــــ "محمود شكوكو":  -

م، 1912دورًا كبيًرا في تكوين شخصيته الفنية الفريدة، فهو من مواليد الأول من مايو عام   شكوكو"فقد كانت لنشأة " 

)أي قلب القاهرة مصر القديمة(، وكان يعمل مع والده صاحب ورشة للنجارة طوال اليوم،  بحارة الكحكين بالدرب الأحمر

، وفي هذه المرحلة الشعبية "جدعنة كده"في الأفراح  كان في الليل يذهب للغناءمنذ الصغر، فولكنه كان يهوى الفن والغناء 

في الصعود والنجاح ويُقال أنه كان  عارضًا لهذا الأمر بشدة لكنه استمرلكبار نجوم ذلك العصر، ولكن والده كان مُغني كان يُ

للغة الإنجليزية جيد القراءة والكتابة، ولكنه لم يخجل من ذلك، وعلم نفسه القراءة والكتابة وبعض من كلمات الا يُ

والفرنسية
(61،)

، إلى أن التقى بأستاذه الأول الفنان "أحمد المسيرى" وهو صاحب فرقة فنيه جواله، وبدأ "شكوكو" في الظهور 

م، واستمر في الصعود إلى أن وصل لتكوين 1943بوصفه المونولوجيست البلدي فتلقفه "على الكسار" وضمه إلى فرقته عام 

م، وجابت الفرقة 1951م وحتى عام 1948الاستعراضية الخاصة عام فرقته 

معظم مسارح القاهرة والإسكندرية ولاقت نجاحًا كبيًرا
(62 ،)

ولكن إلى 

جانب غرام "شكوكو" بالغناء والتمثيل كان عاشقًا لفن العرائس منذ 

حياء الشعبية أكبر الأثر في ذلك، الصغر، وكان للبيئة التي نشأ فيها أو الأ

فنان أراجوز أسمه  منم تقريبًا، 1935فقد تعرف على فن "الأراجوز" عام 

، وتعلمه سريعًا لموهبته الفطرية في الغناء والرقص والتلحين "علي محمود"

تفرغ لها في أواخر  والتنكيت والتقليد وحتى النجارة وصناعة العرائس التي

فيها بحرفة والده في النجارة كما  اتأثرًمُ الأربعينيات من القرن الماضي

ذكرت من قبل، فقد وقع في حب الأراجوز وأجاد التحدث بتقنية الأراجوز 

"التكلم من البطن"
(63)

وكانت بداية استخدام "شكوكو" لفن "الأراجوز" في  ،

م، ومع انتشار مسرح 1951عروض فرقته على خشبة المسرح في سبتمبر 

أصبحت الإعلانات المنشورة  كو"الأراجوز" داخل عروض فرقة شكو

 .مسكًا بالأراجوزمُ "شكوكو"م، تحمل صورة 1952والموزعة منذ أكتوبر 

 

 

 رأي الباحث.( 59)

 . 59-47م، ص2020المركز القومي للطفل، سلسلة دراسات وبحوث ثقافة الطفل، القاهرة،  "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (60)

 بوابة مجلة نون الإلكترونية، مرجع سابق. "،الأراجوز المصري: تاريخ فن الأراجوز في مصر وعرائس الأطفال : "نورا مكرم (61)

 . 37-31مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (62)

 . 38م، ص2019ديسمبر  3، 3334مجلة صباح الخير، العدد  "،شكوكو.. أراجوز خارج صندوق الحكايات!: "مها أبو عمارة (63)
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"الكواكب"  وصل الأمر إلى أن شارك "شكوكو" بأراجوزه في فرحة المصريين بتأميم قناة السويس، حيث أوضحت مجلةو

"الأراجوز في المعركة" وهو فيلم تسجيلي من إخراج "عبد القادر م، بأن "شكوكو" شارك في تصوير فيلم 1957في يناير 

كثيًرا بإنشاء أول مسرح "شكوكو"  حلم واستمرت النجاحات و ة،صور فرحة الشعب المصري بتأميم القناالتلمساني" يُ

ث جاء فيها: "... إن م، حي1959أغسطس  29، وطبقًا لما نشرته جريدة "الجمهورية" في )أراجوز وماريونيت( قطاع خاص للعرائس

يرى "شكوكو" جالسًا" بين نماذج خشبية للعرائس، وقد الزائر لحجرة "شكوكو" بين كواليس المسرح القومي بالإسكندرية، 

، فإن شكوكو قد تأمل طويلًا في مسرح العرائس الذي أقامته أخذ يتدرب على تحريكها بخيوط رفيعة يمسك بها في يديه

أنه فن جذاب يمكن الإفادة منه على نطاق واسع، واستطاع ببراعته الحرفيه كصانع وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ورأى 

إعداده، واليوم يتمرن فنان في  بأيستعين قيمه بنفسه غير مُقبل أن وترف فن المونولوج أن يُقيم مسرحًا للعرائس .. ويُ

"شكوكو" على تحريك الدُمى لكى يتمكن من تقديم لونه الجديد للجمهور، الذي لن يُهمل فيه فن الأراجوز الشعبي الذي 

اشتهر به، وإنما سيجمع في "مسرح شكوكو للعرائس" بين الفن العصري والمستورد من الخارج، وبين فن الأراجوز المصري 

الشعبي الأصيل"
(64)

،
 

م، ولكنه واجه في البداية رفضًا قانونيًا بحجة 1957كان "شكوكو" قد بدأ في تنفيذ ذلك الحلم منذ عام و

وأسس مسرحه أنه صاحب ملهى ليلي إلا أن المحكمة قضت بعد ثلاث سنوات من المحاولات بحقه في أن يكون صاحب مسرح .. 

ه ثلاثة عروض ناجحة وهى: الكونت دي مونت شكوكو م، وعرضت ب1960الخاص للعرائس في ميدان "السيدة زينب" عام 

المادية فقد كانت التذكرة بقرشين ولكنه أغلق رغم نجاحه لخسارته والسندباد البلدى و شكوكو في كوكب البطيخ .. 

الرحلات فتتحت الدولة مسرحًا للعرائس .. وسافر "شكوكو" بجولاته خارج مصر وكانت ألمانيا أولى تلك افقط، ثم أنشأت و

حبب "شارلي شابلن العرب"وحصل بها على لقبه الُم
(65 ،)

، "وقال عنه "ويى حقي" أنه ابن الشعب الذي يضحك له الشعب كله

وظل "شكوكو" مُحبًا لمهنته الأولى فكانت ورشته في الرويعي للنجارة مكتوبًا على بابها "ورشة الأنس من باب جمع النجارة 

وقع على مُنتجه الخشبي "صنع شكوكو" .. وأوصى بدفن ملابسه معهبالمغنى تحديًا"!، وكان يُ
(66)،

أود القول أن "شكوكو" هو  

أول فنان مصري يقوم بنقل فن "الأراجوز المصري" من الموالد والشارع المصري إلى خشبة المسرح، وكذلك كان أول مصري 

قبل افتتاح خاص وأول من أنتج وافتتح مسرح عرائس مصري ، وتحريكها تيعتمد على نفسه في صناعة عرائس الماريوني

زارت مصر لأنه تاريخيًا كانت بداية فرقة  التيسرح الماريونيت لمتأثرًا في ذلك بالفرق الأجنبية مسرح الدولة، وبالطبع كان مُ

لعرائسمسرح القاهرة للعرائس شبه مواكبة لبداية صناعته لعرائس الماريونيت وافتتاحه لمسرحه الخاص ل
(67)

.
 

 : قصة الليلة الكبيرة وإنشاء فرقة ومسرح القاهرة العرائس: ثانيًا 

 "الليلة الكبيرة" صورة إذاعية: -1

م 1958هي صورة غنائية إذاعية قدمها صلاح جاهين وسيد مكاوي في العام أصل "الليلة الكبيرة" بداية القصة أن 

"، وكانت مدتها لا تتجاوز عباس أحمد"أخرجها للإذاعة المطربين في تلك الفترة، وللإذاعة المصرية مع مجموعة من كبار 

العشر دقائق، حيث كانت الصور الغنائية الإذاعية أو الأوبريتات الغنائية الإذاعية من أهم ما تقدمه الإذاعة المصرية في 

لغنائية من المسرح إلى الإذاعة، ومنها على سبيل وخمسينيات القرن الماضي، وهنا كانت أول خطوة لخروج الدراما ا أربعينيات

الدندرمة ... وغيرها من الأوبريتات ـــ    معروف الإسكافيـــ    عوف الأصيلـــ    علي بابا والأربعين حراميـــ    الذكر: لولي الندى

ر المؤلفين والصور الإذاعية البديعة فقد كان العصر الذهبي للإذاعة قبل ظهور التليفزيون، حيث كان عصرًا زاخرًا بكبا

 

 . 41-38مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (64)

 . 38م، ص2019ديسمبر  3، 3334اح الخير، العدد مجلة صب  "،شكوكو.. أراجوز خارج صندوق الحكايات!: "مها أبو عمارة (65)

 . 22م، ص2019يونيو   11، 3309..شكوكو"، مجلة صباح الخير، العدد : "نرمين بهاء (66)

 رأي الباحث.( 67)
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م وتقديم "الليلة الكبيرة" كصورة غنائية إذاعية1958لحنين العباقرة، ونعود إلى العام والُم
(68)

في كتابه  "زهدي" ، فكما ذكر

وبريت وراح يُطلق كلمات أول من استمع إلى الأ "محمد أمين حماد"رئيس الإذاعة وقتها "سيد مكاوي صانع البهجة" أن 

ستثنائي الفريد من نوعه والجديد ًامًا ليس على والتبجيل للشيخ سيد وصلاح جاهين على هذا العمل الا ءالإعجاب والثنا

الذي  وصادف ذلك وجود الإذاعي محمد محمود شعبان "بابا شارو"الُمستمع فقط بل على الموسيقى العربية شكلًا وموضوعًا، 

ت ينقصه بعض الأشياءً!! وقال مافيش مولد مافهوش "غازية" أعجب بالعمل أيضًا ولكنه رأى من وجهة نظره أن الأوبري

 ،همة، واستمع مكاوي وجاهين لرأي "بابا شارو" واقتنعا بهوالمقصود الراقصة بلغة الموالد .. ده غير لعبة الطارة دي كمان مُ

وبالفعل أضافا جزءًا ثانيًا لاستكمال الصورة
(69)

ة" حيث كانت الإذاعة هي الُمتفردة وهنا كانت أول خطوة لنجاح "الليلة الكبير ،

وبدأ الأطفال والشباب يرددونها في الشوارع وعلى المقاهي لسهولة مفرداتها وارتباطها  ،في ذلك الوقت قبل إنشاء التليفزيون

بالإضافة ، الُمعتادةالعربية والأغاني والألحان بالروح المصرية، وكما ذكرت من قبل أنها كانت جديدة على طابع الموسيقى 

ستمع أولًا، كمُ "الشعب"مسرحي غنائي درامي فريد من نوعه يكاد يكون البطل الأساسي فيها هو  لحني لكونها ًتلك طابع

بدعين آخرين بتوظيف هذا العمل بشكل مسرحي نظرًا لطابعه الفريد الذي مما أوحى لُم ،ثم كمُشاهد كما سنري فيما بعد

بالطبع بعد مشاهدتها على المسرح، ولكن ربما قبل  ربما يرتقي لدرجة الأوبرا الخفيفة "أوبرا بوفا" أري من وجهة نظري أنه

، فهي لوحة فنية فلكلورية صورها المسرح رسم "مكاوي" الصورة الدرامية المسرحية بالصوت لدى المستمع من خلال الإذاعة

ونشأته التي كان لها  ،عايشته للواقعطري الحقيقي النابع من مُفي البداية "جاهين" بكلماته وأبدعها "مكاوي" بإحساسه الف

" راويًا فيها بالموسيقى والغناء صوت الشارع المصري بمصداقية شديدة المصرية أكبر الأثر في تصوير هذه "الأوبرا الشعبية

وبارعة
(70)

. 

 : وفرق العرائس الزائرة لمصر الخبراء الأجانب -2

م زيارة فرقة "ساندريكا" للعرائس الرومانية لمصر لتقديم أحد عروضها ونال هذا النوع 1958تصادف في نفس العام 

من الفن إعجاب "علي الراعي" رئيس مصلحة الفنون في ذلك الوقت، وتم الاتفاق مع الفرقة على استبقاء خبيرتين من اعضاء 

صممة العرائس ن العرائس .. و"يوانا كونستانتينسكو" مُالفرقة هما "دوريانا تاناسيسكو" الحائزة على جائزة الدولة في فنو

والحائزة على جائزة الدولة فيها، وذلك لتدريب مجموعة من الشباب المصري لتكوين أول نواة لأول فرقة عرائس في مصر، 

الإرشاد المصرية على إنشاء الثقافة و م استقر رأي وزارة1958وبالفعل في أكتوبر 

المصري، وذلك بعد دراسات مع الخبيرتين والتعاون معهما  أول فرقة لمسرح العرائس

في الإشراف والتدريب، وأعلنت الوزارة عن حاجاتها إلى شباب يدرسون فن العرائس 

وتقدم أكثر من  ،كافآت تشجيعية أثناء الدراسةويتدربون عليه ورصدت لهم مُ

شابًا وفتاة فقط  مائتي شاب وفتاة من هواة الفنون المختلفة، وتم اختيار خمسة عشر

بعد اجتياز كل الاختبارات كانوا هم نواة هذا الفن الجديد في مصر كان من بينهم 

" رائد فن تصميم ناجي شاكراثنان من أهم وأولى رواد هذا الفن في مصر الشابان "

" رائد فن إخراج مسرح العرائس المصري اللذان صلاح السقاو" ،العرائس في مصر

مكاوي وجاهين في أوبريت "الليلة الكبيرة"فيما بعد تعاونا مع 
(71)

. 

" تدربان مجموعة الشباب على يونا، ودوريانابدأ الخبيرتان الرومانيتان "

عمل العرائس وتحريكها ما يقرب من عامٍ كامل، وكانت التدريبات تُقام على 

 

 رأي الباحث.( 68)

 . 195م، ص2019الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (69)

 رأي الباحث.( 70)

 بتصرف. 77-75مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (71)
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مسرح الأوبرا تارة، وعلى مسرح معهد الموسيقى العربية تارة أخرى، وأخيًرا استقر رأي وزارة الإرشاد بأن مسرح معهد الموسيقى 

 مسرحيةلهذه الفرقة هو العرض الأول ائس وعروضها، كما تقرر أن يكون العربية سيكون مسرحًا دائمًا لفرقة مسرح العر

" تأليف "صلاح جاهين" وموسيقى "علي إسماعيل"الشاطر حسن"
(72)

أول عرض للفرقة يوم الثلاثاء الأول من شهر ر وظه ،

كاشة" وزير الثقافة للإقليم ميلاديًا، وقد حضر الافتتاح "ثروت ع1959هجريًا، الموافق العاشر من مارس عام 1378رمضان عام 

 ـ   أي مصر -الجنوبي  و"صلاح البيطار" وزير الثقافة والإرشاد القومي، وقدما صينية من الفضة عليها عبارات الشكر والتقدير ــ

للخبيرتين
(73)

. 

جدير بالذكر أن في ذلك اليوم لم يقتصر عرض الفرقة على مسرحية "الشاطر حسن" فحسب بل قُدمت مجموعة 

الفقرات المتنوعة مثل استعراض "بالية البجع"، ثم مشهدًا أخر بديعًا لفرقة موسيقية تضم عازف القانون وضارب الطبلة من 

وعازف الناي ومعهما راقصة شرقية "دمية" تقدم رقصتها فتميل وتتثني ًامًا كما لو كانت تحية كاريكا أو سامية جمال، 

شبه ًامًا مية" أغنية أسأل مرة عليا وكانت الدمية ترتدي طربوشًا وتُلمطلب "الدُوجاء أخيًرا دور الغناء فقدم محمد عبد ا

وتوالت النجاحات لعرض ، المطرب محمد عبد المطلب، وقد تجاوب الجمهور مع هذه الفقرات المتنوعة وأثنى عليها كثيًرا

صطافين من الفن استحسان أطفال الُم مسرحية "الشاطر حسن" في القاهرة، ثم سافرت إلى الإسكندرية، ولاقى هذا النوع

 ،" ألفًا12" حفلة و، وشاهدها أكثر من "45والأهالي، وبذلك انتهى الموسم الأول للفرقة  بعد أن عرضت الفرقة أكثر من "

" جنيهًا1712وحققت إيرادات وصلت إلى "
(74)

. 

ضررررافة الخبراء والفرق الأ  سررررت صررررر عام وتوالت اهتمامات الدولة بها النوع من الفن با ضرررررت إلى م فرقة م 1960جنبية، وقد ح

سرركو للعرائس سرررح مو سرريقى سرريرجي أوبرازوف" بقيادةكونة من ثلاثين فنانًا وفنانة لُم" ا"م سرررح معهد المو "، الذي قدم على م

سرررح سررحري" وكان هذا الم صررباح ال سرررحية "علاء الدين والم سرررح العرائس الأجنبي الثالث الذي  العربية م سرري هو م يزور الرو

ماني!ومصر بعد المسرحين التشيكوسلوفاكي والر
(75)

.  

 

في أواخر  الموسم الثاني لفرقة مسرح القاهرة للعرائسثم جاء 

م بعرض مسرحيتين على مسرح معهد الموسيقى العربية: 1960أبريل 

التونسي وسيناريو صلاح  م" تأليف بيربنت السلطانالمسرحية الأولى "

من  -" الديك العجيبجاهين وألحان على فراج، والأخرى مسرحية "

تأليف "إيوان كربانجا" واقتباس "بيرم التونسي" ـــ    الأدب الروماني

وموسيقاها التصويرية من تأليف "جول أورموزسكو"، وقامت الخبيرتان 

اج المسرحيتين الرومانيتان "أوجينى بوبوفيتش" و "ميوارا بوسكو" بإخر

والإشراف عليهما
(76)

.  

 بوخارست.. وميلاد "الليلة الكبيرة" للعرائس: -3

هنا يقترب ميلاد "اليلة الكبيرة" كعمل مسرحي للعرائس بالتزامن مع 

النجاح الُمدوي الذي حققته فرقة مسرح القاهرة للعرائس التي تكونت 

واكبًا استعدادات الموسم الثاني تحديدًا بدايات نفس منذ عامين فقط!، مُ

 

 م. 1958ديسمبر  22 "،مسرح العرائس يستولي على معهد الموسيقى العربية: "جريدة الشعب (72)

 م. 1959مارس  10 "،مسرح عرائس في القاهرة اليوم أول : "جريدة الأخبار (73)

 . 86-85مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (74)

 .92مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (75)

 .98مرجع سابق،  "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (76)
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)المهرجان الدولي الثاني للعرائس( الذي أقيم في م، ونتيجة لذلك النجاح طالب الخبراء بضرورة ًثيل مصر في 1960العام 

دير عام المهرجان ، وبالفعل وصلت برقية إلى القاهرة من السيد "يووانير" مسبتمبر من نفس العام ببوخارست عاصمة رومانيا

ببوخاريست للدكتور "على الراعي" مدير عام مؤسسة المسرح والموسيقى بالقاهرة تُفيد بدعوة مصر للمشاركة وضيافتها، 

للجنة التحكيم بالمهرجان وأحد أعضاء البعثة المصرية، وتقرر مشاركة فرقة مسرح  كعضوٍوأيضًا تزكية "على الراعي" 

ة مصرية لتُمثل مصر في المهرجان بمسرحيتين عربيتين، وطلبت وزارة الثقافة من إدارة الشئون القاهرة للعرائس وإرسال بعث

( فنانًا روعي في اختيارهم أن تتضمن 18القانونية استصدار القرار الجمهوري بالسفر على أن تكون الفرقة الُمسافرة عددها )

من أقسام الديكور والأزياء وتصميم وتنفيذ العرائس  خرينآفنيين  -البعثة بخلاف اللاعبين أو الُمحركين للعرائس 
(77)

 ،

" الُمعيد بكلية الفنون الجميلة )الذي أصبح فيما بعد رائد لفن تصميم العرائس في الوطن ناجي شاكركان من ضمنهم "و

ل من تخصص في هذا م، وأو1958العربي(، وكان أحد أبرز التلاميذ الُمتدربين على يد خبيرات العرائس الرومانيات منذ عام 

قترح ورشح تحويل أوبريت "اليلة الكبيرة" الإذاعي افالمجال بمصر، وهو من قام بتصميم العرائس في مسرحية "بنت السلطان"، 

م، وكان وقتها يتابع عمله وتدريبه مع 1960كعمل لمسرح العرائس ضمن الأعمال الُمسافرة للمهرجان تحديدًا في فبراير 

، حيث كان قد استمع له وهو طالبًا بالكلية وطالما حلم بتنفيذه لمسرح العرائس ستعدادًا للموسم الثانيات الخبيرات الرومانيا

مسرحيتان ليكون أحد المسرحيات الُمسافرة والُمشاركة بالمهرجان، ولاقت الفكرة الاستحسان على أن تُقدم البعثة المصرية 

"، ووقع الاختيار على الليلة الكبيرةالتي تُقدم ضمن الموسم الثاني لمسرح العرائس و" مصريتان بالمهرجان هما "بنت السلطان"

)الذي أصبح فيما بعد رائد لفن الإخراج لمسرح العرائس بالوطن العربي(، حيث كان أيضًا صلاح السقا" مخرجًا للأوبريت "

م1958ومانيات منذ عام زاملًا لناجي شاكر كأحد أبر الُمتدربين على يد خبيرات العرائس الرمُ
(78)

. 

" تخرج في كلية الحقوق جامعة عين شمس وعمل بالُمحاماة ولم يستمر فيها أكثر من عامالسقاوجدير بالذكر أن "
(79)

 ،

وتابع "السقا" تعلم فن العرائس على يد الخبير "سيرجي أوبرازوف" حيث التحق بدورة تدريبية له، ثم حصل على دبلوم 

م، 1969الإخراج المسرحي من رومانيا وتخصص في فن العرائس، كما حصل على ماجستير من معهد السينما قسم الإخراج عام 

هرها "الليلة الكبيرة"، وساهم في إنشاء العديد من مسارح العرائس في عدد و أخرج العديد من العروض المسرحية للعرائس أش

من البلدان العربية، وله العديد من الأبحاث في فن مسرح العرائس، والتي أقرت في المناهج الدراسية لهذا الفن، وشغل العديد 

والموسيقى والفنون الشعبية، إلى أن وصل من المناصب منها: رئاسة البيت الفني للمسرح، ورئاسة المركز القومي للمسرح 

ونال العديد من الجوائز  (،UNIMA)لدرجة وكيل أول وزارة الثقافة، وكان عضو الهيئة العالمية لفنون ومسارح العرائس 

والتكريمات المحلية والدولية
(80)

. 

ة الكبيرة" من صورة إذاعية إلى عمل " فبعد أن نجح في اقناع المسئولين بفكرة تحويل أوبريت "الليلناجي شاكرنعود إلى "

لمسرح العرائس نجح أيضًا في اقناع مُبدعي الأوبريت بتحويله لعرض مسرحي للعرائس وكان "جاهين" و"مكاوي" مُتخوفين 

" دقائق إلى 10من الفكرة في البداية، ولكنهما اقتنعا، وكانت هناك مصاعب واجهتهم في البداية، وهى زيادة مدة العمل من "

" دقيقة مسرحية ترسم صورة مُكتملة للموالد36الي "حو
(81)

، حركها عشرة من اللاعبين سبعون دمية، وقام بتصميم ونحت 

طوال ست وثلاثين دقيقة
(82)

" على تدريب اللاعبين أو الُمحركين في أقل من ستة أشهر السقا" و "شاكر، وكان قد أشرف "

 

 بتصرف.   106-100مرجع سابق، ص "،العرائس في مصرمسرح : "سيد علي إسماعيل (77)

 م. 2015أبريل  14بوابة الشروق،  "،رحلة الليلة الكبيرة.. من عرائس الخشب إلى اللحم والدم: "مصطفى يحيى (78)

 م. 1202سبتمبر  25بوابة المصري اليوم الإلكترونية،  "،زي النهارده.. وفاة رائد مسرح العرائس صلاح السقا : "ماهر حسن (79)

 م. 2016سبتمبر  25بوابة اليوم السابع،  "،معلومات عن صلاح السقا رائد فن تحريك العرائس في ذكرى وفاته  8: "محمود جلال (80)

 مرجع سابق.  "،رحلة الليلة الكبيرة.. من عرائس الخشب إلى اللحم والدم: "مصطفى يحيى (81)

 . 102مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (82)
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اقترح "شاكر" أفكارًا وقام "جاهين" م وقت المهرجان، وللتغلب على صعوبة الفترة الزمنية 1960وهي المدة من فبراير إلى سبتمبر 

ة استعان "مكاوي" بالمؤلف الموسيقي ولكن في هذه المر بكتابتها و" مكاوي" بتلحينها مثلما فعل "بابا شارو" سابقًا في الإذاعة،

عبارة عن السيرك بشخصياته، والمقطع الخاص بالنهاية )ناس  هذه الأفكار وكانت، والمايسترو "علي فراج" في التوزيع الموسيقي

ه وأصعب ما واجه "شاكر" خلال عمل ،من بلدنا هناك أهم(، واستعان "شاكر" خلال عملية نحت العرائس بالفنان "آدم حنين"

هو "عروسة الغازية" التي جسدت )طار في الهوا شاشي(، فهي مختلفة فنيًا في الشكل وميكانيزم التحريك عن بقية العرائس، 

ت" التي جسدت )فتح عينك تأكل خولم تظهر هذه العروسة إلا بعد فشله في أول نسختين منها، كما أنه صنع "دمية لاعب الب

في المسرح "جاهين"لــ " شاكر" فاجأةمُالعروسة كانت  ى كان سعيدً جدًا بها، وهشبه شخصية "صلاح جاهين" التيملبن( تُ
(83)

. 

 

 

وجاء على لسان الكاتبة الصحفية "ليلى الراعي" أبنه الدكتور "على الراعي" مدير عام مؤسسة المسرح والموسيقى، 

بالمهرجان أن  تصميمات الحداثة للعرائس أو الدُمى التي والذي كان على رأس البعثة المصرية، وعضوًا للجنة التحكيم 

والد الشعبية قد لاقت انتقادات شديدة، ووصلت إلى لموهي أول عرائس مصرية مُستوحاة من شخصيات ا ،صممها "شاكر"

وقام بتزكية  ،يرة"لولا تدخل الدكتور "على الراعي" الذي أنقذ "الليلة الكبحاولة إيقاف خروج "الليلة الكبيرة" إلى النور، مُ

غامرة مسرح العرائس الأولى، ودعم المسرحية"ناجي شاكر" لخوض مُ
(84)

" هو الوحيد الذي تحمل شاكرويُؤكد ذلك أن " ،

نصف نفقات سفره، وسافر مُتأخرًا عن الفرقة لأنه ليس مُعينًا ضمن أفراد مسرح القاهرة للعرائس
(85)

. 

لكتيبة عمل "الليلة  صمم المناظر والديكور "مصطفى كامل"انضمام مُ، وذلك بالطبع بعد هائية للسفردأت الاستعدادات النب

م، ولأول مرة يقوم 1960وشاركت في المهرجان وكان العرض يوم التاسع من سبتمبر  ،إلى بوخارست وسافرت البعثةالكبيرة"، 

وسط المصريون بتحريك العرائس في مهرجان خارج مصر 

منها: اليابان، والهند، والاتحاد  ولةمشاركة سبع وعشرين د

السوفيتي، ودول الكتلة الشرقية، وذلك ما جعل الفريق يعمل 

ـــ    غير متوقع -كبيًرا  اشديد، مما جعل مصر تحقق إنجازًبحماس 

، وهي جائزة حيث فازت مصر بالجائزة الثانية في ذلك المهرجان

"تصميم العرائس والمناظر"!، وأحدث هذا الفوز ضجة كبيرة، 

 

 مرجع سابق.  "،رحلة الليلة الكبيرة.. من عرائس الخشب إلى اللحم والدم: "مصطفى يحيى (83)

 م. 2022مايو  24الإلكترونية،  22بوابة رصيف  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (84)

 .75مرجع سابق، ص "،ئس في مصرمسرح العرا: "سيد علي إسماعيل (85)
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!!وبدأت الأنظار تتجه نحو "ناجي شاكر" الذي صمم عرائس "الليلة الكبيرة" ففازت تصميماته بالجائزة
 (86)

. 

 الليلة الكبيرة سببًا في إنشاء "مسرح  القاهرة العرائس": -4

صرررررول على الجرائزة، وفي نفس العرام  سررررررت والح قرد تقرر تقرديم 1960تتوالى نجراحرات "الليرة الكبيرة" بعرد العودة من بوخرار م 

سررررروق القراهرة الردولي  شرررررهر في  )المكران الحرالي لردار برالجزيرة  -أرض المعرارض  -وعرض أوبريرت "الليلرة الكبيرة" لمردة ثلاثرة أ

   جمال عبد الناصرر وضريفه الملك/ محمد الخامستوقعة وضرر العرض الرئيس الراحل/وفي صردفة غير مالأوبرا المصررية(، 

رـررر  رـررر وزير الثقافة والإرشاد سرعة إنجاز بناء المبنى الحالي لمسرح  -، ويطلب الرئيس من الدكتور ثروت عكاشة ملك المغربرـررر

صررعوبات الأزبكية )الموجود حاليًالقاهرة للعرائس بحديقة  ا(، حيث كانت الفكرة مُقترحة وقيد التنفيذ منذ عامين وواجهت 

سرررررراق، وكلفتره الردولرة حينهرا أكثر من مرائرة ألف جنيره، ليُ كثيرة، وبرالفعرل بردأ العمرل على قردمٍ صررررربح بحق أول مُجمع و

صررررر والوطن العربي لفنون العرائس بم
(87)

صررررري و ، سرررررح العرائس الم شرررراء م سرررره كان قد تم الانتهاء من إن في نفس العام نف

رـ    حديقة الأزبكية -بمنطقة العتبة  رـ أن يكون أول عمل يُفتتح به المسرح هو أوبريت "الليلة وقرر مدير المسرح "راجي عنايت" رـ

 .الكبيرة"

 

 م:1960إنشاء التليفزيون في مصر  -

عامًا حافلًا بالأحداث والإنجازات، فالقرار الثاني م كان 1960يبدو أن عام 

الذي اتخذه الرئيس/ جمال عبد الناصر في نفس العام، هو إدخال البث 

التليفزيوني في مصر، على رغم أن قرار بدء الإرسال للتليفزيون المصري 

خذ في أواسط الخمسينيات، ولكن العدوان الثلاثي على مصر في قد اتُ

م عندما 1959ب في تأخير العمل في إنشائه حتى أواخر م، تسب1956العام 

( لتزويد مصر RCAوقعت مصر عقدًا مع هيئة الإذاعة الأمريكية )

بشبكة تليفزيونية، في الوقت الذي كان قد بدأ العمل في إنشاء مبنى 

من إنشاء  الانتهاء" على كورنيش النيل، ليتم يروبماسجديد بمنطقة "

م، وبث أول إرسال تليفزيوني مصري 1960مركز الإذاعة والتليفزيون في 

م1960يوليو  21في 
(88)

. 

خطوة الحظ السعيد الُمترتبة على ذلك لأوبريت "الليلة مما لا شك فيه أن 

 وإذاعة تسجيله تليفزيونًا، الكبيرة" أن قام التليفزيون المصري بتصويره

 ،بنسخة أبيض وأسود "إبراهيم الصحن" ي لــوكان الإخراج التليفزيون

من خلال  وذلك، ملونة "محمود بيومي" لــ فيما بعد ونسخة أخرى

عروضه بمسرح القاهرة للعرائس مما ساهم بشكل كبير في نجاح 

ويُعد ذلك النجاح أضعاف ، وأصبح الجميع يتغنى بكلمات الأوبريت في الشوارع والمقاهيوتخليد هذا العمل الفني البديع، 

 

 . 103مرجع سابق، ص "،مسرح العرائس في مصر: "سيد علي إسماعيل (86)

للعرائس، أول سبتمبر    (87) القاهرة  "م، ومنوعات2022الصفحة الرسمية لمسرح  بالقاهرة:  بوابة سوالفنا    "،فن العرائس من الفراعنة لمسرح العرائس 
 . م، بتصرف2019فبراير  23الإلكترونية، 

 . 220مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (88)
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إلى جانب الكلمة  ورًا كبيًرا أيضًاالنجاح الذي وصل إليه أوبريت "الليلة الكبيرة" بعد إذاعته في الإذاعة لأن الصورة لها د

الغنائي في عالم مسرح العرائس والتفرد والموسيقى والألحان، ومن هنا بدأت "الليلة الكبيرة" رحلة الخلود
(89)

. 

 تواضع وروح العظماء: -

المصري، يُذكر أن في بداية فارقات الجميلة التي تدلل على مدى جمال روح هذا الجيل من عمالقة وأباطرة الفن ومن الُم

" رسم غلاف أسطوانة لأوبريت "الليلة حلمي التونيالستينيات من القرن الماضي طلب "صلاح جاهين" من الفنان التشكيلي "

الكبيرة" بعد أن تقرر عمله كأسطوانة تُباع بالأسواق بعد كل ذلك النجاح، فتعجب "التوني" وقال لــــ "جاهين" ما أنت رسام ما 

ها؟!!  وجاء رد "جاهين" لأ .. أنت هترسمها أحسن مني!!ترسم
 (90)

، كم كان هذا الجيل عظيمًا ومدرسة تعلم ويتعلم منها كل 

الأجيال
(91)

 . 

 الليلة الكبيرة "وش السعد" على "صلاح جاهين" و"سيد مكاوي": -

السعد والهناء على "جاهين" و"مكاوي" ليواصلا م، كان أوبريت "الليلة الكبيرة" وش 1960واستكمالًا للحظ السعيد في عام 

شاركا في الحفل الكبير الذي أقيم بأسوان تزامنًا مع البدء في بناء السد العالي، وتحويل مجرى نهر مسيرتهما الناجحة، و

لسوري/ ، ورئيس الاتحاد السوفيتي/ نيكيتا خروشوف، والرئيس اوقد حضر الحفل الرئيس المصري/ جمال عبد الناصر، النيل

شكري القوتلي، ومجموعة من رواد الفضاء الروس، أبرزهم فالنتينا، التي غنى لها "سيد مكاوي" من كلمات "صلاح جاهين" 

" على مسرح البالون، شارك بعدها "مكاوي" في أوبريت "القاهرة في ألف عامأغنية )فالنينا ... فالنتينا .. أهلاً بيكي نورتينا(، كما 

محمود الشريف، وأحمد صدقي، وعبد العظيم عبد الحق، و محمد الموجي، وكمال الطويل" وهم أباطرة وقام بتلحينه مع "

التلحين في ذلك الزمان
(92) ،

، حيث الحدث الأهم في حياة الشيخ "سيد مكاوي" في نفس العام أيضًا، وبسبب "الليلة الكبيرة"وجاء 

بفتاة أنيقة تدخل  للعرائس"، لتنفيذ بروفة على الأوبريت، وإذاكان جالسًا مع رفيقه "صلاح جاهين" في "مسرح القاهرة 

" كلفها المخرج بالمشاركة في العمل لرسم بعض اللوحات زينات خليلفنانة تشكيلة اسمها " عليهم قدمت نفسها باعتبارها

وكلمة ثم التشكيلية التي ستوضع في الأوبريت، هكذا قدمت نفسها للشيخ "سيد مكاوي" وصديقه ورفيقه "صلاح جاهين"، 

في نفس العام  "زينات خليل"، وتزوجا  وتقدم لخطبة الفنانة التشكيلية، ثم إعجاب ثم .. لم يتردد الشيخ "سيد مكاوي"تعارف 

لتُصبح أم بناته ورفيقة وشريكة حياته
(93)

!!م1960، ما أجملك أيها العام 
(94)

   . 

 "الليلة الكبيرة" قصة لا تنتهي: -

لا أعرف ما هو سر تصميمي على استكمال قصة "الليلة الكبيرة"، برغم أن موضوع البحث الأساسي يخص الجانب الموسيقي 

عشقي لهذا  "الليلة الكبيرة"، ولكن ربما شعوري بالفخر تجاه كل هؤلاء العمالقة في الفن المصري، أوأكثر عند "مكاوي" في 

تواضعة "سحر الشرق" في العديد عشرات المرات وقدمته غناءً بُمصاحبة فرقتي الموسيقية الُم بأدائهالأوبريت البديع الذي تشرفت 

ولكني كلما  ،بفضول شديد لكتابة نبذه تاريخيه عنه ومعرفة أصل حكايته!! من الحفلات بدار الأوبرا المصرية وغيرها، دفعني

بحثت أكثر عشقت هذا العمل أكثر وأكثر وأكاد أشعر الآن أني أحد أبطال القصة التاريخية الدرامية الملحمية 

العظيمة
(95)

. 

 

 رأي الباحث.( 89)

 مرجع سابق.  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (90)

 رأي الباحث.( 91)

 مرجع سابق.  "،مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرةمن يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد : "مصطفى طاهر (92)

 . 223-221مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (93)

 رأي الباحث.( 94)

 رأي الباحث.( 95)
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وملحمة وقصة لا تنتهي كما ذكرت من قبل،  ،ومستقبل مثل ماضٍ وحاضرٍأن أوبريت "الليلة الكبيرة" يُ وفيما يبدو فعلًا

وطرحه في ألبوم  ،م1971" بتقديمه غنائيًا بعد ذلك عام محمود شكوكوبدعين، فقام الفنان "فقد ألهبت "الليلة الكبيرة" خيال الُم

 كاسيت ومل نفس اسم الأوبريت.

 

 

بدار الأوبرا  قدمته "فرقة باليه أوبرا القاهرة" وبعد مرور عشرات السنين

"عبد المنعم كامل" يه كان من إخراج بال، كعمل خاص بالم2001المصرية عام 

وأشرف علي صياغة العمل موسيقيًا وكتابته للأوركستر "جمال سلامة"، 

ولاقي نجاحًا  ،(لحم ودم)وتحولت الدُمي والعرائس إلى أشخاص حقيقية 

وتقدمه الكثير من فرق الموسيقى بمصر والوطن العربي ومن  شديدًا، وقدمته

ضمنها  "المطرب بلال الشيخ وفرقته سحر الشرق"، كما تعمل الآن شركة 

"جيرافيكس ستوديو" في القاهرة على تحويل أوبريت "الليلة الكبيرة" لفيلم 

رسوم مُتحركة ومن المقرر خروجه للنور هذا العام
(96)

. 

فأوبريت "الليلة الكبيرة" كرنفال وملحمة إبداعية لا ًوت أبدًا بل عاشت  

 ،لخص روح مصر وهويتهاوتعيش وستعيش مئات السنين لأنها ببساطه تُ

عتقد أنه ليس ببعيد أن يتحول الأوبريت المصري "الليلة الكبيرة" في يوم من او

الصياغة فالقصة لا الأيام إلى الدراما التليفزيونية أو السينما مع إعادة 

تنتهي
(97)

. 

 العوامل التي أثرت وساهمت في إبداع "سيد مكاوي" لــــ "الليلة الكبيرة": -5

بالإضافة لكل ما سبق فكل من شارك في العمل يُعد عنصر من عناصر النجاح والتفرد، فالظروف والمناخ الاجتماعي والثقافي 

هور "الليلة الكبيرة"، وغيرها من العوامل كلها شريكة في النجاح، إلا أن لــ والفني.. للحقبة الزمنية التي واكبت ميلاد وظ

"مكاوي" الدور الأكبر والأهم في رسم هذه اللوحة الفنية البديعة بالموسيقى والألحان "ذات الطابع المسرحي"، والمعجونة 

لماضية، وسأحاول الوقوف على أهم تلك العوامل بالهوية المصرية، والتي ترسخت وحُفرت في أذهان المصريين على مدار العقود ا

إبداعهالتي كانت وراء 
(98)

 فمنها: 

 : "سيد مكاوي"ا البيئة التي نشأ فيه -أ

في حارة "قبودان"ه م، ونشأت1928فميلاده في الثامن من مايو 
(99)

،
 

بحي الناصرية وهو حي شعبي مصري أصيل، ويُعبر 

مصر القديمة"، وحي الغورية  وروح من حي عابدين، و قريبًا من حي "الحسين"، أي "قلب وجزءًلاصقًا لحي "السيدة زينب"، مُ

، كان لذلك أكبر الأثر في مُعايشته منذ طفولته لكل الأجواء والطقوس الشعبية ..والدرب الأحمر وسوق السلاح والقلعة

" من عادات وتقاليد، وباعة افة الحارة المصريةثقوالألعاب الشعبية التي كان يلعبها مع أقرانه من الأطفال، وكذلك "

الباعة نادون عليها بشكل غنائي، فرغم قسوة ومشقة ما يقوم به مُتجولين يقدمون بضائعهم بشكل مُحبب للكبار والصغار، ويُ

نفسهم في رحلة من السعي على بضائعهم والمشي بها في الشوارع والحواري والأزقة طيلة اليوم، إلا أنهم يعتبرون أالمتجولون 

"، ولا يكفون عنه ما دامت بقيت لديهم بضاعة، سواء يُنادون على بضائعهم بالغناءللاستمتاع وليس للشقاء، فيقضون النهار "

 

 مرجع سابق.  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (96)

 الباحث.رأي ( 97)

 رأي الباحث.( 98)

 مرجع سابق.  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (99)
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أكانت بضائعهم للشاربين مثلما كان يفعل "عم حسين الشربتلي"، والذي  تتكون بضاعته من "الخروب والعرقسوس والتمر 

، من الملابس إلى المعادن وهو ما كان يقوم به "عم منصور بائع الروبابيكيا"، شيءي القديم من كل أما من يبيع ويشتر هندي"،

فكان "مكاوي" يأخذ ما لدي والدته من أدوات قديمة مُتهالكة ليبدلها منه بأشياء أقل منها في الحجم والقيمة، أو بعض ألعاب 

الحلوى يُنادي على ما لديه من بضائع، حتى يُسارع لشراء الحلوى، خاصة "نبوت الأطفال الُمنتشرة، وما إن يسمع صوت بائع 

الغفير"، وهو ما كان يفعله أيضًا مع بائع العصائر، وغيره من الباعة الذين يمرون بالحي، أو الدائمين فيه من خلال محالهم 

"  فمُعايشة "مكاوي" منذ الصغر لــ "مولد لموالدثقافة االصغيرة في الحارة، أو من يفترش منهم الأرض، وذلك بالإضافة إلى "

السيدة زينب" و"مولد الحسين" و"مولد فاطمة النبوية"... وغيرها
(100 ،)

كان لهذا أكبر الأثر في تكوين شخصيته وثقافته 

لــ "الليلة الكبيرة" إبداعهعلى  انعكستالموسيقية التي 
(101 ،)

ة أو تعبير "الليلة يُذكر أن المفهوم الدارج لكلم بالشيء والشيء

المولد -الكبيرة" في الثقافة الشعبية أو ثقافة الموالد هي الليلة الأخيرة في الاحتفال أو ليلة الختام للاحتفال أو الكرنفال الشعبي 

عن  أما عن "الموالد المصرية" بشكلٍ عام هي بالإضافة لكونها احتفالات دينية مصرية، إلا أنها من جانب آخر عبارة  -المصري

"احتفالات شعبية مصرية تجمع المظاهر والممارسات والعادات والتقاليد المصرية بكل ملامحها الشعبية الأصيلة في سياقها 

التاريخي والجغرافي والاجتماعي والثقافي والنفسي والأنثروبولوجي
(102،)

وهي جزء لا يتجزأ من الثقافة والهوية الشعبية  

المصرية أو الفلكلور المصري، قبطية مصرية مسيحية كانت أو إسلامية، ما أجملك يا مصر!!
(103.) 

 :"مكاوي" .. طفلًا فقد بصره، ولم يفقد بصيرته -ب

مثل بقية أقرانه، حتى أصيبت ما أن تعلم "مكاوي" المشي في الثانية من عمره، وعرفت قدماه طريقهما إلى الشارع، 

عيناه بمرض "الرمد الصديدي"، وبسبب الإهمال والجهل فقد بصره تدريجيًا حتى تأكد من ذلك في سن الخامسة من عمره، 

بتعويض من الله عن فقده  حوله من خلال حاسة السمع التي قويت بشكلٍ كبيٍر شيءوبدأ الطفل "سيد مكاوي" يكتشف كل 

نعمة البصر، فبدأ يتعامل مع الأصوات عبر ًييزها من حوله، بداية من أصوات الطيور والحيوانات، مرورًا بأصوات والديه 

وكل  يوأشقائه، وليس انتهاء بأصوات الجيران والباعة الجائلين، وعبر هذه الأصوات وغيرها اكتشف "مكاوي" الحارة والح

أهل وجيران، كبار وصغار، حتى أغلبهم أصبحوا يعرفونه بالاسم سواء تعاطفًا مع هذا الطفل الذي حرمته ما فيهما من 

فصح عن نفسها من الأقدار من نور الحياة، أو إعجابًا بذكائه وفطنته، وفوق هذا وذاك خفة ظله غير العادية التي بدأت تُ

خلال تعبيراته، وهو لا يزال في هذه السن الُمبكرة
(104) ،

وبالطبع البصر نعمة كبيرة من الله، ولكن البصيرة أيضًا نعمة لا يمتلكها 

وهنا لابد من التركيز على تي ظهرت فيما بعد، لبصرين، وبالطبع كان لهذا أثرًا كبيًرا على موهبته الموسيقية ان الُمم الكثير

الدرامي لــ "الليلة الكبيرة" وينسجها اعتمادًا نقطة هامة تفيد البحث أن "مكاوي" استطاع أن يرسم ببصيرته وروحه الخيال 

تُجبر الُمستمع على تخيل المنظر، بل التي على السمع فكان كالرسام الذي يرسم صورة بالصوت من خلال الموسيقى والألحان 

ي، وهو ما وتخطى الأمر ذلك ليُصبح الُمستمع جزءًا من الحدث او الحدوتة دون أن يدري، بل ويكون هو بطل العمل الحقيق

تحقق بإذاعة "الليلة الكبيرة" كصورة غنائية إذاعية أولًا، ثم اكتمل الإبداع بتصوير العمل مسرحيًا بعرائس "الماريونيت" من 

خلال مسرح العرائس، ولكن الأصل في "اللحن المسرحي الطابع المصري الهوية"
(105.) 

 :والُمؤذن والُمنشد الدينيالشيخ "سيد مكاوي" قارئ القرآن البداية..  -ج

 

 ، بتصرف. 24-20مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (100)

 رأي الباحث.( 101)

 ، بتصرف. 14-9م، ص2017دراسة ميدانية في المُعتقدات الشعبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،    " الموالد القبطية: "القس داود مكرم  (102)

 رأي الباحث.( 103)

 ، بتصرف. 25-23مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (104)

 رأي الباحث.( 105)
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قد جرى في مصر أن فاقدي البصر يكون طريقهم الأغلب في مسارات التعليم الديني، وهذا هو نفس رف كان العُ

الطريق الذي كان سيسلكه خالد الذكر "طه حسين"، لكن "سيد مكاوي" ًرد على الطريقة الكلاسيكية كما فعلها عميد 

يو آخرالأدب العربي، وكان لديه سينار
(106 ،)

بكُتاب "الشيخ حنفي" الُمجاور لمنزله، ولم يُبلي بلاءً مكاوي" سيد " الطفل فقد التحق

حسنًا نظرًا لعنف الشيخ المذكور مع الأطفال وأسلوبه الحاد، وبعد أن اكتشف والده "محمد مكاوي" أنه لم يتعلم شيئًا حرص 

بدى ترحيبه به وبحلاوة الشيخ الصغير "سيد مكاوي"، وأ"إبراهيم السقا"  الشيخ "أبو طبل"، واستقبلعلى نقله لكُتاب مسجد 

صوته، لدرجة أنه جعله يقوم بتحفيظ الأطفال وفي وقت راحته، فيقوم سيد بإلقاء الآية القرآنية والأطفال يرددونها خلفه، 

ما جعله ورص على الاجتهاد في الحفظ، فأظهر براعة فائقة في عدد الأجزاء التي وفظها من القرآن، فكان للشيخ "السقا" 

، حتي حفظ القرآن كاملًا ترتيلًا وتجويدًا، وهو في الثامنة من في تفوق "مكاوي" وبراعته في حفظ تلاوة القرآنأكبر الأثر 

استمرت حياته كطفل يلعب مع أقرانه ويستمع إلى الابتهال والتوشيح في الموالد والاحتفالات، وما أن كان عمره تقريبًا، و

ليجد "مكاوي" نفسه ، ةعشر حتى توفى والده دون أن يصل إلى سن الكهول "مكاوي" يخطو خطواته الأولى في عامه الحادي

قرئًا للقرآن الكريم في المآتم والليالي الاحتفالية التي تُقام العائل الوحيد لوالدته وأشقائه الخمسة، فأتخذ قراره بأن يعمل مُ

لا والعمة"، وتهافت أهالي الحي على طلب الشيخ احتفالًا بنجاح أو ختان أو ترقية، وصار الشيخ "سيد مكاوي" يرتدي "الكوكو

"سيد" بعد أن أدهش الجميع بصوته الرخيم، وترتيله وتجويده القرآن
(107)

الذين أرادوا الوقوف  ، وبناءً على ترشيح أهالي الحي

مرحلة أخرى  "مكاوي"ؤذن للصلاة في مسجدي أبو طبل والحنفي بالناصرية، وبدأ يقرأ القرآن ويُ "سيد"أصبح  إلى جانبه 

 انإلى جانب قراءة القرآن والآذ الذي بدأ ممارستهلإنشاد الديني للمدائح النبوية وا التي عشق جوها وانجذابه بذهابه للموالد

" اللذان كان لهما أعظم الأثر في تأسيس المزاج إسماعيل سكر" و"صطفى عبد الرحيمم" الشيخين بأسطواناتبعد أن تعلق قلبه 

، وهو لم يتخطى عامه الثالث عشر بعدالضرير بقوانين الطب، والبصير بقوانين الموسيقى ،"الفني لــ "مكاوي
(108)

سارع وكان يُ، 

"إبراهيم الفران" والشيخ "على محمودبالحضور لأي ليلة أو احتفال أو مولد إذ علم بوجود الشيخ "
(109)

وبالطبع كان لذلك ، 

"الليلة الكبيرة"إبداعاته الفنية التي كان من أروعها على  انعكستالتي  الموسيقيةأكبر الأثر على تكوين شخصية "مكاوي" 
(110)

. 

 صداقته للأخوين "رأفت"، وتعلمه العود:شلة البدايات.. و -د

"رأفت باشا" يأتي لحارة "قبودان" باحثًا عن الشيخ م، وإذا بالشاب "إسماعيل رأفت" ابن 1942كان شهر فبراير من العام 

 أدهش الحضور بصوته،ثم  بعد أن سمع عنه وعن صوته، ووافق "مكاوي" بمنزلهم قرئ"سيد مكاوي" ليدعوه لإحياء ليلة كمُ

بصحبة أخيه "محمود  كان في استقباله في بهو الفيلا التي يعيش فيهاومرة أخرى،  ردعاه "إسماعيل" للحضو وفي اليوم التالي

وأخيه "محمود  ،" أن "إسماعيل رأفت" يعزف على آلة الكمانمكاويتبادلا الحديث حول الموسيقى والغناء ليكتشف "رأفت"، 

والأهم هو امتلاك والدهم هذا بالإضافة لوجود آلات موسيقية أخرى بمنزلهم مثل البيانو والعود، رأفت" يعزف على القانون، 

، ومنها لكبار المطربين كـــ توي على ثمانية آلاف اسطوانة ما بين قديم وحديث وموسيقى غربية وشرقيةلمكتبة ثمينه تح

كامل الخلعي.. وغيرهم" إلى جانب  - درويش الحريريـــ    محمد عثمانـــ    سيد درويشـــ    داود حسنيـــ    "عبد الحي حلمي

كلثوم.. وغيرهم"، وبدأ "مكاوي" في تكوين صداقة مع  أمـــ    فتحية أحمدـــ    عاصرين من الشباب وقتها "محمد عبد الوهابالُم

من أدوار  الاسطوانات عشرات إلى يوميًا وتعددت اللقاءات بينهم إلى أن أصبحت شبه يومية يستمعون ،"الأخوين رأفت"

، على أنغام آلتي الكمان والقانون يقوم "مكاوي" بالغناء وهم يعزفون ما سمعواثم  وموشحات طقاطيق، بل يعيدونها لحفظها،

 ـ"مكاوي"اأهدى الأخوين رأفت جاءت الهدية الكبرى أن  إلى أن ، بعد أن لاحظوا عشقه له ومُحاولته الامساك به والتعرف لعود لـ

 

 مرجع سابق.  "،مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد: "مصطفى طاهر (106)

 ، بتصرف. 48-30مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (107)

 مرجع سابق.  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (108)

 ، بتصرف.72مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "البهجةسيد مكاوي.. صانع : "ماهر زهدي (109)

 رأي الباحث.( 110)
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لسة خمسين قرشًا في الج يتقاضىعلمه، ولكن عندما علم "مكاوي" أن الأستاذ كمدرس ليُالأستاذ "جاويش" عليه، مرشحين له 

وكانت كرامته تأبى أن يدفع له الأخوان ثمن تعليمه قرر أن يختصر المدة وألا يزيد عن أسبوع واحد معهالواحدة 
(111)

، وبعد 

علم نفسه بنفسه العزف على آلة العود، وكان من ضمن شلة الأصدقاء المخرج "أحمد بدرخان"أن عرف المبادئ قرر أن يُ
(112)

،
 

إبراهيم".. وغيرهم، وما إن انتهى "مكاوي" من إتقان العزف على العود حتى شرع بمعاونة أصدقائه وأيضًا عازف الناي "لطفي 

ت"محمود وإسماعيل" في تكوين ما يُشبه التخت لإحياء حفلات الأصدقاء الُمقربين له وللأخوين رأف
(113)

،
 

وبالطبع كان لكل ما 

تفردبشكل مُسبق أكبر الأثر على تكوين شخصية "مكاوي" الفنية 
(114)

. 

 عتمدًا لأغاني التراث بالإذاعة، ثم مُلحنًا: طربًا مُ"مكاوي" مُ -ه

تقدم مكاوي للعمل بالإذاعة المصرية في بداية الخمسينيات، وكان مازال في بداية العشرينات من عمره، وتم اعتماده 

أغانيه الخاصة والُمسجلة بالإذاعة من ألحان عبد العظيم عبد مُطربًا ليقوم بغناء أغاني تراث الموسيقى الشرقية، كان أول 

غن الحق بعنوان "محمد"، تلها أغنية "تونس الخضراء" من ألحان أحمد صدقي، بعد ذلك وحتى نهاية مسيرته الفنية، لم يُ

إلا من ألحانه"مكاوي" أي أغنية أخرى 
(115،) 

قيًا للإذاعة طلب من ستشارًا موسيوبعد تعين الفنان "محمد حسن الشجاعي" مُ

"مكاوي" الاتجاه للتلحين وشجعه على ذلك، وبالفعل قدم بعض الألحان، وبعد ذلك اضطرته بعض الظروف إلى الاتجاه 

النقشبندي" ـــ    نصر الدين طوبارـــ    للتلحين الديني وقدم الكثير من الألحان بأصوات كبار المشايخ أمثال "محمد الفيومي

أبو "لأعمال الغنائية الدينية بتلحينه "أسماء الله الحسنى"، ثم اتجه لتلحين الأغاني الجماعية منها :واختتم هذه المجموعة من ا

الكثير من هذه  "سيد مكاوي".. وغيرها، وسجل الشيخ و "وزة بركات كلها بركة"زعيزع قوم صلي وأنت في ريح المتولي" 

الأميرة والحرايري".. ـــ    دكان بقالـــ    وبعدها اتجه إلى تلحين الصور الغنائية التي نذكر منها "سهرة في الحينالألحان، 

الذي كان يكتب بطريقة حديثة جدًا، فكان  وبعد ذلك تعرف على الفنان العبقري الُمتعدد المواهب "صلاح جاهين"وغيرها، 

ن الأعمال الناجحة ومن تلك الأعمال "أكمن جبينك عالي وفي صوتك حنية" و قدما لنا الكثير م اللذان لقاء بين العبقريينال

وهكذا بدأ "مكاوي" انطلاقة جديدة مع صديقه "جاهين"، وقدما العديد من المسرحيات والصور يا نور الهنا"،  حبيبي"يا ضحكة 

م، 1958دمت عام عية "الليلة الكبيرة" التي قُلنصل إلى بيت القصيد الصورة الإذاوالكثير والكثير من الأعمال،  الإذاعية سويًا

وتُعد أشهر الأعمال التي قدموها معًا لمسرح العرائس تلها "حمار م، كما ذكرت من قبل، 1960وتحولت لمسرح العرائس عام 

أ.د/ زين وعندما سأل أستاذي شيخ المؤرخين والنُقاد ، حكاية سقا"ـــ    الفيل النونو الغلباويـــ    قيراط حوريةـــ    شهاب الدين

نصار رحمة الله عليه الشيخ "سيد مكاوي" قائلًا:  أزاي لحنت يا شيخ سيد "الليلة الكبيرة"؟!! أجاب الشيخ "سيد مكاوي" قائلًا: 

)إن ألحانها أصداء لكل ما سمعت في الموالد التي حضرتها، مثل مولد السيدة زينب رضي الله عنها، ومولد سيدنا الحسين رضي 

الله عنه(
 (116 ،)

وفي رأيي أن الصداقة بين "مكاوي" و "جاهين" لعبت دورًا كبيًرا في نجاحهما سويًا وخاصة إبداعهما لــ "الليلة 

 ـ"جاهين" الصادق جدًا في معناه والُمعتمد على الموروث الشعبي المصري والهوية والروح المصرية  الكبيرة" فالكلمة والشعر الُمقفى  لـ

"مكاوي"، واكتمل العمل بباقي شركاء النجاح كما ذكرت من قبل يك الأول للحن العبقري لــالواقعية جدًا، كانا الشر
(117)

، 

 

 ، بتصرف. 77-64مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (111)

م، 2018، القاهرة،  الهيئة المصرية العامة للكتاب  ،الجزء الأول، المُلحنون   "موسوعة الموسيقى والغناء في مصر في القرن العشرين: "زين نصار  (112)
 . 454ص

 . 77مرجع سابق، ص ،سيرة درامية "سيد مكاوي.. صانع البهجة: "ماهر زهدي (113)

 رأي الباحث.( 114)

 مرجع سابق.  "،من يُحب الموسيقى ولا يُحب سيد مكاوي؟!.. حكايات الليلة الكبيرة: "مصطفى طاهر (115)

 . 456-455مرجع سابق، ص ،الجزء الأول، المُلحنون  "القرن العشرينموسوعة الموسيقى والغناء في مصر في : "زين نصار (116)

 رأي الباحث.( 117)
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ومن تدابير القدر وقضاء الله سبحانه وتعالى أن توفيا الصديقين المقربين وشريكا المشوار والدرب "جاهين" و"مكاوي" في نفس 

ولحقه صديقه "مكاوي"  ،م1986ابريل ولكن "جاهين" توفي عام التاريخ مع اختلاف السنين، وهو الحادي والعشرين من شهر 

" بعد أن شاهد أوبريت "الليلة الكبيرة" بمهرجان جاك شنيه"واختتم هذا الجزء بقول فنان العرائس الفرنسي م، 1997عام 

)هذا هو الشارع المصري حقًا(بوخارست: 
 (118)

. 

 وأهميته وتأثيره على الأطفال في المجتمع المصري والعربي. الغنائي ثالثًا: أهم خصائص مسرح العرائس

 :للطفل الغنائي خصائص مسرح العرائس  -1
ا الطابع بسبب تنوع المشاعر على أرضية المسرح، الضحك والبكاء والسعادة والحزن، ذيتميز المسرح به الطابع الدرامي: . أ

 إطلاقًا، وتجعله في حالة تشوق وانتظار أعمال مسرحية أخرى.وهذا يضيف عامل التسلية، حيث الطفل لا يشعر بالملل 
ؤثرات الحركة والألوان وأيضًا الملابس، جميعها تتحد لتجعل المسرح جاهزًا للعرض، وتجعل عقل وهي مُؤثرات: الُم  . ب

راد إيصالها إلى عقل ؤثرات، وأيضًا هذا يُسهل نقل المعلومة الُمه الُمذالطفل يُسافر إلى أماكن يرسمها المسرح من خلال ه

 الطفل وتوسيع مداركه.
يستخدم لاعبين مسرح الدُمى "الإيهام"، وهذا العنصر يجعل الطفل يُصدق أن الدُمية تتحدث وتتحرك بالفعل، الحوار:   . ج

وهذا ودث من خلال ًرين اللاعب على حركة الدمية والتركيز على أدق التفاصيل منها حركة الرأس واليدين
(119)

. 
قدم يُعد الغناء من أرقى وأصدق الطرق للتواصل مع الأطفال فعلى سبيل المثال عندما نُ الغنائي:الموسيقي وع الطاب  . د

، ولكنه بنسبة كبيرة يستجيب مع الغناء، ومن هنا يكون غناء الدُمى أو العروسة !الطعام لطفل صغير قد لا يستجيب

ما، والأهم  شيءأعظم وسيلة لتوصيل المعلومة أو القيم والأخلاق أو تعليم  يالطفل وتجذبه ه معشوقةفي الأصل  التي

، وذلك من خلال توظيف الألحان الموسيقية التي تتناسب مع بداخل روح الطفل وطنية والخيرزرع وغرس الهوية ال

الطفل باستخدام الآلات الموسيقية الُمحببة للطفل والألحان البسيطة وأيدولوجيةسيكولوجية 
(120)

.  
 أهمية وتأثير مسرح العرائس على الأطفال في المجتمع المصري والعربي : -2

 ع وتنمية الإدراك.تطوير اللغة ومهارات الاستما .أ
 .تنمية المهارات الحركية للأطفال وزيادة الثقة بالنفس  .ب
 .تحفيز الخيال والإبداع  .ج
 والتواصل مع الآخرين. التعبير عن العواطف وفهمها  .د
 توصيل القيم والمبادئ السلوكية الإيجابية للأطفال. .ه
اشباع الحاجة إلى الُمغامرة لدى الطفل .و

(121)
. 

  

 

 .46م، ص1994، دار الهلال، القاهرة، 522، كتاب الهلال، العدد "هموم المسرح وهمومي: "علي الراعي (118)

 م. 2022مايو  31بوابة موضوع الإلكترونية ،  "،مفهوم مسرح العرائس: "غدير صندوقة (119)

 رأي الباحث.( 120)

 م. 2022أبريل  3بوابة موضوع الإلكترونية ،  "،أهمية مسرح العرائس للأطفال: "محمد الجدع (121)
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  تحليلية(:الإطار التطبيقي للبحث )الدراسة ال

التاسع المهرجان الدولي الثاني لفن العرائس في بوخارست عاصمة رومانيا في العرض الأول: 

 م.1960من سبتمبر عام 

 : صلاح جاهين أشعار

 : سيد مكاوي ألحان

 : علي فراجالتوزيع الموسيقي

 : ناجي شاكرعرائس

 : مصطفى كاملديكور

 : صلاح السقاالمسرحي خراجالإ

 إبراهيم الصحن "نسخة أبيض وأسود" -: الإخراج التليفزيوني

 محمود بيومي "نسخة ملونة" -    

 : سبعون دُوميةالعرائسعدد 

 : عشرة لاعبينعدد اللاعبين )المحركين(

ـــ    شفيق جلالـــ    عبده السروجيـــ    حورية حسنـــ    محمد رشدي: أسماء المطربين

ـــ    شافية أحمدـــ    إسماعيل شبانةـــ    صلاح جاهينـــ    سيد مكاوي

 هدى سلطان... وغيرهم. -صلاح عبد الحميد 

 الليلة الكبيرة

 : قبة سيدنا الولي دول نوروهانساء

 محلا البيارق والناس بيزوروها

 : قبة سيدنا الولي في الجو عاليهرجال

 : محلا البيارق لما دوروهانساء/ رجال

 حمص حمص :بائع

 تل ما ينقص

 ع النار يرقص

 يرقص يرقص ويقول

 شاف حمص ولا كلشِاللي 

 حب وإتلوع ولا طالشِ

 : هآ هآ يسترك هات حبة بقرشفتاة

 : ها ها ها هاالجميع

 : حمص .. حمص .. حمص..البائع

 : اسعى.. اسعى... اسعى.. اسعىعجوز

 : حمص .. حمص .. حمص..البائع

 : اسعى.. اسعى... اسعى.. اسعىعجوز

 : خدلك صورة ستة في تسعةمصوراتي

 اسعى.. اسعى... اسعى.. اسعى: عجوز

 : خدلك صورة ستة في تسعةمصوراتي

 : اسعى.. اسعى... اسعى.. اسعىعجوز
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 : يا سي عجوره.. النار خسعةمصوراتي

 : الله .. اللهالمجموعة

 : عجميةبائع

 : الله .. اللهالمجموعة

 : باللوزبائع

 : الله .. اللهالمجموعة

 : طعميةبائع

 : الله .. اللهالمجموعة

 : أراجوزئعبا

 : الله .. اللهالمجموعة

 : دي الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرةالأراجوز

 ماليين الشوادر يابا م الريف والبنادر

 : الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرةالأطفال والأراجوز

 ماليين الشوادر يابا م الريف والبنادر

 : دول فلاحين ودول صعايدةالأراجوز

 القنال ودول رشايدةدول م 

 : الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرةالأطفال والأراجوز

 ماليين الشوادر يابا م الريف والبنادر

 : يا حضرة الأراجوز قوليالعمدة

 : نعم يا عمدة عاوز إيهالأراجوز

 : منين يروحوا المتوليالعمدة

 : إمدح نبينا وصلي عليهالأراجوز

 صلى عليه: طب اللهم .. العمدة

 : ًشي كده على طول لحد ما تلاقي عمارةالأرجوز

 : لحد ما ألاقي عمارةالعمدة

 : تكسر يمين تلقى بتاع فول دكانة على ناصية حارةالأراجوز

 : دكانة على ناصية حارةالعمدة

 : تدخل يمينك وشمالك شارعين وفي التالت تكسرالأراجوز

 : شارعين وفي التالت أكسرالعمدة

 على اليمين واخد بالك وًشي على طول تتمخطر :الأراجوز

 : وامشي على طول واًخطر العمدة

 ًشي وتلف وتخش من مطرح ما طلعتكده : تفضل الأراجوز

 : واخش من مطرح ما طلعتالعمدة

 : ولما تلقى مقلة لبالأراجوز

 : ولما ألقى مقلة لبالعمدة

 : تعرف أنك تهت وضعتالأراجوز

 سهلة: دي وصفة العمدة
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 : تعرف أنك تهت وضعتالأراجوز

 : دي وصفة سهلةالعمدة

 : سهلة قويالأراجوز

 : ودي وصفة هايلةالعمدة

 : قوي.. قويالأراجوز

 : دي وصفة سهلةالعمدة

 : وأكثرررررالأراجوز

 : ودي وصفة هايلةالعمدة

 : مع السلامة.. مع السلامة يا بو عمة مايلةالأراجوز

 السلامة.. مع السلامة يا بو عمة مايلة: مع الأطفال

 : فتح عينك ... تأكل ملبنلاعب البخت

 فينك فينك ... تأكل ملبن

 أوع لجيبك.. لا العيب  عيبك

 قرب جرب.. نشن .. وسطن إيدك.. وسطن.. أضرب

 : طااااخصوت البندقية

 : وميك يا بني تبقى غالبنيلاعب البخت

 قرب خدلك حتة ملبن

 ل... يابو العيال ميل... خدلك سبع فرافير: فريرة للعيبائع

 : زمارة شخليلة .. عصفورة يا حليلة.. طراطير ياواد طراطيربائع آخر

 : طراطير... طراطير.. طراطيرالأطفال

 الليلة.. الليلة السيرك تعالوا دي فرجة تساوي جنيه قولوا هيه البلياتشو معلنًا عن السيرك:

 ياولاد برنامج سواره قولوا هيهبمناسبة هذا المولد 

 في السيرك شجيع يهجم ع السبع ويركب دوغري عليه قولوا هيه

 وبنات قمرات زي الشربات حلوين مش عارف ليه قولوا هيه

 وكان بلياتشو تع اسمعوا ناتشوا وشوفوا ح يعمل إيه قولوا هيه

 "داخل السيرك"

 : أنا شجيع السيما.. أبو شنب بريمةمدرب السيرك

 ما أقول "عالي هب" وأصرخ لي صرخة ها ها ها  أول

 السبع يتكهرب ويبقى فرخة

 حالًا بالًا سأصارع أسد إنما أيه .. متوحش

 وح خلي وشه شوارع .. تسقيفة يا ناس ما يصحش

 أهو جه .. أهو جه

 تسقيفة بأه .. تسقيفة أمال.. تشجيعة أمال

 تعلالي..تعلالي .. اللالي .. اللالي .. يا حبيبي 

 : السمك مقلي.. كل وبرق لي.. صنف زي الفلبائع السمك

 : استخار واختار.. فشة أو ممبار..يا الله سمي وكلبائع السمين

 : يا أم المطاهر .. رشي الملح سبع مراتنساء
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 بمقام الطاهر .. خشي وقيدي سبع شمعات

 : يا عريس يا صغيرإحدى النساء

 : علقة تفوقت ولا حد يموتالأطفال

 : لابس ومغيرإحدى النساء

 : وح تشرب مرقة كتكوتالأطفال

 "في القهوة الأولى"

 : بالذمة ده سابع عيل.. مزفوف من وقت قليلالقهوة معلم

 : مولد شيللاه يا معلم.. عقبال أولادكالقهوجي

 : كلّمالقهوة معلم

 : واحد مضبوط.. واتنين مصريزبون

 : ع النار حاضر جاي لك دوغريالقهوجي

 "يوزع التحيات على الزبائن مُنشدًا"

 : مسا التماسي مسا التماسي .. يا ورد قاعد على الكراسيمُنشد

 : هات شاي يا دقدقزبون آخر

 : عيني وراسيالقهوجي

 "يدخل الريس حنتيرة مُغني القهوة الصعيدي"

 : سمعنا يا ريس حنتيرة.. للصبح معالك السهيرة.. سمعنا.. سمعناالجميع

 : يا غزال.. يا غزال.. العشق حلال.. دوبتني دوب.. ختلني خيال حنتيرة

 : يا غزال.. يا غزال.. العشق حلال.. دوبتني دوب.. ختلني خيالزبائن القهوة

 : يااااه يا شفتك فص فراولة.. وأنا لا قوة ولا حولَ.. دوبتيني قبل علاولة آه يا غزالحنتيرة

 .. العشق حلال.. يا غزال.. يا غزال.. العشق حلال: يا غزال.. يا غزالزبائن القهوة

 : ياااااااااا ليل.. ياااااااااا ليل حنتيرة

 ياااااه  يارب يا عالم بالحال.. تهدي حبيبي ويصبح عال

 وأغني وأرقع بالموال.. وأقول يا غزال .. يا غزال  يااااا.

 كتيرة: وقف يا ريس حنتيرة.. فيه ناس هنا قاعدة معلم القهوة

 ي ح يطلب راح يقعدلولا حد قال هات تعميرة ولا واحد شاي.. آه ال

 واللي ما يطلبش يبعد

 : ياللا بنا نخرج يا مسعد شارع الترمايصاحب مسعد

 : يااا ليل...حنتيرة

 "لعبة زق الطارة"    

  مين عنده مِروة .. وعامللي فتوه نا القوة.. يا بني أنت وهووري صاحب اللعبة:

 يقدر بقدارة .. على زق الطارة.. ويفرقع بمبة!

 وسع.. وسع.. وسع. وسع :شاب

 دنا الأسطى عمارة من درب شكمبة أنا أزق الطارة وأضرب ميت بمبة

 صيتي من القلعة

 : من القلعةأطفال

 : لسويقة اللالاالشاب
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 : لا لا لااااأطفال

 : صيته من القلعه هآ هآ هآ لسويقة اللالا هآ هآ هآ صاحب اللعبة

 أنا واخد السمعةده : صيتي من القلعة لسويقة اللالا... الشاب

 : طب يا لله تعالىصاحب اللعبة

 : لا ياعم سعيدة ... هأ هأوو دي البدلة جديدةالشاب

 : هاها هأه سعيدة .. يابو بدلة جديدةصاحب اللعبة

 سعيدة.. يابو بدلة جديدة: هاها هأه أطفال

 : أوعد يارب أوعد.. أدي كمان قوةصاحب مسعد

 ياللا بنا يا مسعد.. ندخل على سهوة.. أيوه على سهوة

 "في القهوة الثانية"

 : طار في الهوا شاشي.. وأنت ما تدراشيالغازية

 : يا جدعالجميع

 هوا العصاري : طرفه شاورلي عليك.. حكم الهوا ماشيالغازية

 : يا وادالمجموعة

 : على سطح داريالغازية

 :  يا وادالمجموعة

 : خدني ورماني عليك.. ولا انت داريالغازية

 : أهين يا ناريالغازية

 : يا ناريالمجموعة

 اريج: منك يا الغازية

 : يا جاريالمجموعة

 : خدني ورماني عليك هوا العصاريالغازية

 لب راح يقعد واللي ما يطلبش يبعد: ماشي ماشي كلامك آه اللي ح يطمعلم القهوة

 : يا للا بنا نخرج يما مسعد شارع الترمايصاحب مسعد

 : طار في الهوا شاشي وانت ما تدراشيالغازية

 : يا جدعالمجموعة

 : طرفه شاورلي عليك حكم الهوا ماشيالغازية

 : ناس من بلدنا هناك أهمفلاح

 : روح يا براهيم انده لهمفلاح آخر

 البلدياتت.. سلامات.. سلامات .. سلامات ع سلاما

 ليلتكوا أنس وجلجله.. )المجموعة( جلجلة جلجلة

 أنشد ولعلع يا وله.. )المجموعة( يا وله يا وله

 شفت ف منام صاحب المقام ده أبهة )المجموعة( أبهة أبهة

 ويمامة حايمة عليه تسبح ربها )المجموعة( يا نور النبي يا نور النبي

 يده وجيت أحبها )المجموعة( .. حبها حبهاميلت فوق 

 : حي.... صلى على النبي أصوات متداخلة

 : صحوني م النوم.. خدت بعض وتني جي .. )المجموعة( وبعودة وبعودةفلاح
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 : صلي على النبي.. حيأصوات متداخلة

 : يا ولاد الحلال... بنت تايهه طول كدهسيدة

 رجلها الشمال .. فيها خلخال زي ده

 زحمة يا ولداه.. كام عيل تاه: رجل

 ماليين الشوادر يابا م الريف والبنادر. : الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرةالجميع

 

 

 "الليلة الكبيرةمدونة "
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 :بطاقة تعريفية

 : أوبريت يرتقي إلى أوبرا "بوفا"الصياغة )القالب(نوع  -   : غنائي نوع التأليف -

: الميزان - راست الخلية النغمية )المقام(: -

4
4

 ،    
2
4

    ،
3
4

   ،
7
8

   ،
6
8

  

 مازورة 677: عدد الموازين

 أولًا: التحليل الموسيقي:

 طقم إيقاع من ضرب المصمودي الكبير.  17مقدمة من مقام البياتي، ويسبق المقدمة الموسيقية    14: م1من م -

ا الغناء يكون في مقام بداية الغناء، والأداء الغنائي يتم بالتبادل بين المجاميع النسائية، ومجاميع الرجال، وأيضً  22: م15من م -

 .وكأنها افتتاحية موسيقية، أحد الأولياء البياتي ويعبر عن المناخ العام للاحتفال بمولد

يبدأ الدخول في تصوير السياق الشعبي للمولد، وذلك من خلال عرض الباعة المتجولون والإعلان عن بضاعتهم  84: م23من م -

 ويتم ذلك في استعراض مقامي كالآتي:

 مع تغيير الميزان إلى ـــ    استعراض لجنس النهاوند على درجة النوا 33: م23م - 
2
4

 

 يتغير الميزان إلى  40: م34م - 
4
4

 ويعود بعد ذلك إلى  38حتى مازورة  
2
4

ويدور اللحن في  40: م39من م 

 جنس البياتي على درجة النوا.

 يصور فيه الملحن ضحكات الباعة.ـــ    هبوط سلمي كروماتيكي    47: م41م -

 يدور اللحن في مقام الراست، وذلك بالتركيز على درجة الراست.   65: م48م - 

تداخل غنائي بين مؤديين في حلقة ذكر، ونداءات الباعة مثل بائع الطعمية، وألعاب البلياتشو والأراجوز وفي تلك     84: م66م -

 الموازير يتم استعراض طبع السيكاه.

اع عبارة عن استعراض لقمام الراست، وفي تلك الموازير تغير الإيق 103: م86يبدأ بطقم إيقاع واحد فقط، ومن م  103: م85من م -

 من 
4
4

  إلى 
2
4

 ثم إلى 
4
4

 

  يبدأ بأربعة أطقم إيقاع في ميزان  170: م104من م -
2
4

ويدور في تلك الموازير حوار غنائي بين شخصين العمدة والأراجوز مع  

سيكاه على درجة السيكاه مع الركوز على  طبعترديد الأطفال بعض الجمل الغنائية، ويدور الغناء في 

 درجة النوا كما نلحظ مسافات الرابعة التامة والخامسة التامة في تلك الموازير صعودًا وهبوطًا.

يدور الغناء في شكل حوار ما بين صاحب عربة النيشان وأحد الزبائن، والغناء في مقام النهاوند مع الركوز على    193: م171م -

 .درجة الراست

مقام راست يستعرض فيه الملحن غناء بائعي ألعاب الأطفال مثل الفريرة والزمارة والطراطير، مع تداخل   227: م194من م -

  الأصوات تلك اللعب وبخاصة صوت الفريرة كالصفارة، ويكون هناك تغيير في الميزان من 
2
4

  إلى 
2
8

 

 ."سلام مربعشعبي "درجة النوا وهي لحن  لازمة موسيقية في جنس العجم على 231: م228من أنكروز  -

استعراض لمقام السوزدلار، وتتكرر مسافات الرابعة التامة والخامسة التامة صعودًا وهبوطًا، والغناء يدور  270: م232من أنكروز  -

 في السيرك، وهو من الألعاب الشعبية المشهورة في المولد.

 وهي جنس العجم على درجة النوا. 231: م228الموسيقية من أنكروز تكرار للازمة  274: م271من م -

304: م275من م -
(1)

مدرب الأسود في السيرك يغني مستعرضًا قوته من خلال جنس نهاوند على درجة الراست مع استخدام  

 مسافة الرابعة التامة هبوطًا وصعودًا.
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304من م -
(2)

 درجة الماهور. طبع سيكاه على درجة السيكاه مع لمس  312: م

إلى  313جنس نهاوند على درجة النوا مع استخدام عربة الحجاز وتغيير الميزان في مازورة   319: م313م -

4
4

( إلى 319و)  

3
4
 . 

الغناء هنا لبائع السمك، واللحن يدور في جنس حجاز على درجة الراست، والميزان الموسيقي يتغير أكثر من  328: م320من م -

مرة ما بين 

4
4
 إلى  

3
4

. 

البداية طقم إيقاع من المصمودي الكبير في ميزان    356: م329من م  -

2
4
ثم التحويل إلى ميزان  

4
4

. 
الراست على درجة الجهاركاه مع استعراض مقام السوزدلار على لازمة موسيقية في مقام  342: م331من م

 نفس الدرجة.

الغناء بمناسبة طهور طفل ذكر، واللحن في مقام السوزدلار، مع تغيير الميزان إلى  356: م343من م

2
4

في  

 (.351المازورة )

"نوا  مقام الراست على درجة النوا لازمة موسيقية تعبر عن الموسيقى التي تصاحب رقص الخيل وتدور في 376: م357من م -

 ، والإيقاع المصاحب هو الإيقاع الصعيدي.قشطة"

425: م377من أنكروز  -
(1)

 تدور أحداث الأوبريت في مقهى بلدي، وحوار غنائي بين الزبائن والنادل )القهوجي(. 

387: م377من أنكروز  
(1)

 جنس راست على درجة الراست. 

387من م  
(2)

425: م
(1)

ا تتكرر مسافات الرابعة التامة والخامسة جنس بياتي على درجة النوا وأيضً 

 التامة هبوطًا وصعودًا.

425من م -
(2)

 لازمة موسيقية من جنس البياتي على درجة النوا. 432: م

 يؤدي المغني البلدي في جنس البياتي على درجة النوا. 483: م433من م -

مقام الراست، ويدور في حوار صاحب المقهى لينبه الزبائن بعدم التواجد بدون طلبات، ومع ينتقل اللحن إلى   510: م484من م -

 استمرار المغني البلدي في غناء كلمة يا ليل على درجة الكردان.

538: م511من م -
(3)

يبدأ بجنس نهاوند على درجة النوا، ثم يستخدم جنس راست على درجة الراست، ثم جنس راست على  

 مع لمس عربة نم كرد ثم يختم بجنس راست على درجة الراست. درجة النوا

 وهنا الغناء يدور بين صاحب ألعاب القوة وأحد الزبائن. 

538من م  -
(4)

 جنس الهزام على درجة السيكا.  545: م

 يدور اللحن هنا في مقام الهزام مع بعض التغييرات، والغناء هنا )للغازية(.    580: م546من م -

 لازمة موسيقية في مقام الهزام. 549: م546من م  

 )اسكوندا( تبدأ الغازية بغناء المذهب من مقام الهزام على درجة السيكاه. 556: م550من م 

 لازمة موسيقية في مقام الهزام. 561: م557من أنكروز 

 الكوبليه الأول لأغنية الغازية في مقام الهزام. 567: م562من م

 تكرار لمذهب أغنية )الغازية(. 572: م568من م  -

)بريما( لازمة موسيقية في جنس البياتي على درجة النوا، وهي نفس  577: م573من أنكروز  -

 مع تغيير المقام. 561: م557اللازمة الموسيقية من م 

 الكوبليه الثاني في أغنية )الغازية( ويدور في جنس بياتي على درجة النوا. 578)اسكوندا(: م  577من م

 العودة إلى مقام الهزام مع نهاية غناء )الغازية(. 580: م 579من م

 عودة اللحن لمقام الراست أثناء الحوار الغنائي لصاحب المقهى مع الزبائن.  585: 581من م -
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ابلوا في الغناء يدور في مقام الراست مع كثرة الركوز على الدرجة الخامسة )النوا(، والغناء بين أفراد تق 603: م586من م -

إلى المولد مع تغيير الميزان 

2
4
  

 استعراض لجنس البياتي على درجة النوا وطريقة الغناء تشبه ما يؤدى في حلقات الذكر.  648: م604من م -

 الغناء في مقام الراست مع تنويعات إيقاعية   669: م649من م -

2
4

  ، 

7
8

  ، 

6
8

ت والغناء هنا للأم التي تبحث عن طفلتها التي فقد 

 في زحمة المولد.

، ولكل 677: م674من م  الغناء في مقام الراست والقفلة على درجة الراست ويدور الغناء في ثلاثة أصوات بداية   677: 670من م -

  صوت خط لحني.

 هناك توافق تام بين المقاطع الكلامية والإيقاعات الداخلية للحن المسرحي.التقطيع العروضي:  -

 :البحث والرد على أسئلةالنتائج 

 أولًا: التعرف على أصول مسرح العرائس في مصر.

تعود أصول مسرح العرائس )الماريونيت( في مصر إلى فن "خيال الظل" الثابت تاريخيًا أنه أصل فن التمثيل أو فكرة المسرح 

 بالبحث.جوز المصري"، وربما كانت له أصول فرعونية كما تم التوضيح االغنائي و"الأر

ثانيًا: التعرف على ظهور ونشرأة مسررح العرائس في مصرر، وقصرة "الليلة الكبيرة"، وأهم العوامل التي أثرت وسراهمت في نجاح 

 وخلود أوبريت "الليلة الكبيرة" عبر العقود الماضية، مع توضيح الجماليات الفنية والإبداعية في هذا العمل.

م، 1890)الماريونيت( لأول مرة في مصر بشكله الُمتعارف عليه حاليًا مع زيارات الفرق الأجنبية تحديدًا عام ظهر مسرح العرائس 

توفيق، ثم توالت زيارات الفرق الأجنبية، وكان الفنان  يوزيارة فرقة "هولدن" الأمريكية لدار الأوبرا الخديوية وقت الخديو

قبل إنشاء فرقة  الأولراجوز المصري"، وأيضًا "مسرح العرائس المصري" " هو رائد فن "مسرح الأمحمود شكوكوالمصري "

م، 1951بداية من عام  الاستعراضيةحيث أدخل عروض الأراجوز والعرائس إلى فرقته  بمجهود ذاتي، ومسرح القاهرة العرائس

م بحي السيدة 1960افتتحه عام  م، ولكنه1957والعرائس بداية من عام  وحاول إنشاء أول فرقة مصرية ومسرح مصري للأراجوز

زينب، وقدم ثلاث مسرحيات عرائس )ماريونيت( مصرية، ولكنه لم يُكمل لخسارته المادية، وكان مواكبًا لذلك التعاون مع 

، وإنتاج أول مسرحية عرائس في مصر "الشاطر م1958إنشاء فرقة مسرح القاهرة للعرائس في مصر عام الخبراء الرومان في 

م كأول عمل مسرح 1960ميلاد "الليلة الكبيرة" عام م، وتم عرضها بمسرح معهد الموسيقى العربية، وجاء بعدها 1959حسن" عام 

وفي نفس العام تم افتتاح مسرح ، عرائس مصري خالص بأيادي مصري خالصة دول تعاون او تدخل من أي خبراء أجانب

واستمر نجاحها وخلودها حتى اليوم، وقد تم استعراض أهم العوامل ، القاهرة للعرائس وكانت "الليلة الكبيرة" عرض الافتتاح

 التي أثرت في نجاحها ومشوارها حتى اليوم بالتفصيل داخل البحث.

 الجماليات الفنية في اللحن المسرحي "اللية الكبيرة" عند "سيد مكاوي":  -

لمذاهب أو الأساليب الفنية بالواقعية والرمزية وهذا ما استخدم "مكاوي" في صياغته اللحنية لـ "الليلة الكبيرة" ما يُسمي في ا

 سأحاول تفسيره فيما يلي:

بما يتناسب مع الحاجة دون مُبالغة وبواقعية شديدة لنقل صورة حية من  توظيفه للآلات الموسيقية وأساليب العزف عليها -1

 "المولد المصري" في صياغة موسيقية درامية وهي:

 ًباني. -شخاليلـــ    طورةـــ    صاجاتـــ    نقرزانـــ    دفـــ    مزهرـــ    رقـــ    آلات إيقاعية:  طبلة -

 كمانجة )بالإضافة لمجموعة الوتريات كاملة(.ـــ    قانونـــ    آلات التخت الشرقي: ناي -

 طبلة بلدي.ـــ    ربابةـــ    آلات شعبية: مجموعة المزمار -

 ترمبون.ـــ    ترمبتـــ    آلات نفخ نحاسية: كورنو -

واستخدام الوتريات بحركات ـــ    التي استخدمها ووظفها: مثل النفخة البلدي لعازف الناي أساليب العزف بشكل واقعيوعن 

شررررركرل عفوي في الموالدمرالقوس الغير منتظ صرررررعودًا وهبوطًا مثلمرا ودث ب سرررررية  -ة  سرررررتخردامه لآلات النفخ النحرا وكذلك ا
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سرررررب الله( شررررركرل  -برالطريقرة البلردي )فرقرة ح سررررراليرب العزف الُمبتكرةوغيرهرا، أمرا عن  الموالرد..والتنراول والترداخرل الإيقراعي ب : أ

مثلما جاء في اسرتخدامه "الكمانجة" في تقليد صروت الحمار، و"الناي" مُقلدًا لصروت الصرفارة للأطفال واسرتخدامه الزمارة مع 

 يساندو.ب انتباه الأطفال.. وغيرها، مثلما جاء في الجزء )فريرة للعيل( مُستخدمًا أسلوب الجلذبائع اللعب لج

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

على الطابع المونوفوني بالإضافة إلى الهوموفونية البسيطة والشكل الأنتيفوني التبادلي  الصياغة الغنائيةاعتماده في . 2

كالحوار غنائي بين الُمؤدي الفرد والمجموعة والعكس، عدا بعض المقاطع البسيطة التي اعتمد على الشكل البوليفوني فيها 

تروفونية البسيطة مثل: بائع العجمية مع الذكر كلمة )الله(، وكذلك مقطع الليلة الكبيرة بصوت الأراجوز مُتمثلًا في اله

 كتنويعات والكورال يؤدون اللحن الثابت معه مُتداخلًا مع صوت الرجل )زحمة يا ولداه( في مشهد النهاية.

لٌ بما يتناسب مع طبيعة الشخصية الُمراد ًثيلها دراميًا سواء الأطفال أو الرجال أو النساء ك توظيفه الأصوات الغنائية -3

صلاح ـــ    ومن الأصوات المؤدية للغناء: سيد مكاويبشكل غنائي بشكل واقعي جدًا متناسبًا مع خامة وطبيعة اصوت الُمؤدي، 

   سلطان هدىـــ    شافية أحمدـــ    إسماعيل شبانةـــ    حورية حسنـــ    محمد رشديـــ    عبده السروجيـــ    شفيق جلالـــ    جاهين

، ووظفها بإتقان مثل طرق وأساليب الأداء الشائعة في الغناء الشعبي المصريصلاح عبد الحميد.. وغيرهم، واعتمد أيضًا على ـــ 

 أسلوب الزحلقة )جليساندو( مثل أسلوب الباعة والشكل أو الأداء الغنائي لعرضهم بضائعهم.

صرية مُحافظًا على القافية في سرد كل مشهد مما ألهم "مكاوي" جاءت كلمات الأوبريت وكأنها شعر باللغة العامية الم -4

في مناطق كثيرة للربط بين المناظر طارة، ولكسر توظيفه واعتماده على أسلوب الريستاتيف )الإلقاء الُمنغم( باستخدامه و

ة "بوفا" ففي هذه الأوبرا الخفي نمط الألحان والموسيقى المترابطة الُمتصلة، ولفت الانتباه طارة أخرى، ولم تأتي كلمة واحدة

 في وجهة نظري دون نغمة. 

كما هي دون تدخل لاستكمال تصوير النسق الدرامي مسرحيًا مثل:  توظيفه بعض النماذج من الألحان الشعبية المصرية -5

( التي استخدمها للإعلان عن السيرك ولفت انتباه الجميع ًامًا مثلما ودث في الأفراح البلدي لتحية سلام مربععبارة )

عند "مكاوي"  شكل من أشكال الرمزيةالأفراد أو الأشخاص الهامة عند الدخول أو مع "النقوط"، واستطيع تفسير ذلك على أنه 

بدخول شخص مهم للمكان كما ذكرت، أو أيضًا حدث مهم مثلما ودث فالسلام المربع دائمًا ما ارتبط في أذهان المصريين 

في الأفراح البلدي مع عبارة )سماااااااع هوووووس(، ويُعزف السلام ثم يُقال الكلام الُمراد الانتباه إليه، وهذا ما كان يُسمى عند 

)اللحن الدال( ية أو فن الأوبرا الألماني بـــ "ريتشارد فاجنر" المؤلف الرومانتيكي صاحب البصمة الواضحة في الدراما الموسيق

ووظف "مكاوي" هذه العبارة الموسيقية الشعبية المصرية للدلالة على "حدث مهم يُراد الإعلان عنه"، وهو الإعلان لدخول 
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كبيرة دون أن السيرك، ومن الُمفارقات أن "فاجنر" ًيز أيضًا باستخدامه لأسلوب الريستاتيف يبدو أن "مكاوي" في الليلة ال

 يقصد أراد أن يكون "فاجنر المصري"!!. 

  231رة و: ماز 228رة ووجاءت من ماز - 

 

 
 
مُستخدمًا فيها الآلات الشعبية الطبلة البلدي مع وبنفس البراعة وظف أيضًا من الموروث الشعبي جملة "رقصة الفرس"  

للغناء وترد عليه باقي مجموعة المزمار مع  السيبس" أو المزمار الحادالنقرزان ومجموعة المزمار كاملة مع افساح المجال لــ "

تفاعل الطبلة البلدي والنقرزان، وكان ذلك في مقام الراست مصور على درجة النوا أو مقام "نوا قشطة"، ولكني استطيع 

طبلة البلدي مع النقرزان عبارة عن " في الموسيقى ورقصات الأوروبية أليس دخول الريتورنيللوتفسير هذا بأنه ما يُشبه الــ "

 جملة إيقاعية ًهيدية لرقصة الفرس المصرية التي بدأت مع دخول مجموعة المزمار؟!! أنه حقًا إبداع "مكاوي".

  376رة و: ماز 359رة ووجاءت من ماز -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، فقد اختار "مكاوي" حفظه وتكرارهاعتماده على المقامات الشائعة، وقفزات لحنية بسيطة، وتركيب لحني بسيط يسهل  -6

النهاوند.. وغيرهم، وأيضًا أعتمد على قفزات لحنية  -طبع السيكاـــ    العجمـــ    الراستـــ    مقامات عربية شائعة مثل: البياتي

بسيطة وجمل موسيقية قصيرة ومُتكررة وخاصة عند نداء الباعة لا تتعدى أربع أو خمس درجات مع الركوز على الدرجة 

وطًا غالبًا، وهي السمة الأساسية للموسيقى الشعبية المصرية حتى يسهل حفظها وتداولها، وركز "مكاوي" على الأولى هب

مسافة الرابعة والخامسة صعودًا لجذب الانتباه في بداية الجمل الغنائية، وهبوطًا لتأكيد القفلات عند نهايات الجمل الغنائية 

 أو الموسيقية بشكلٍ عام.

 على أهم خصائص مسرح العرائس الغنائي، وأهميته وتأثيره على الأطفال في المجتمع المصري والعربي.ثالثًا: التعرف 

يمتاز مسرح العرائس الغنائي بخصائص عديدة منها: الطابع الدرامي والُمؤثرات والحوار والطابع الموسيقى والغنائي، وقد تم 

 توضيحهم بالتفصيل بالبحث.

الأطفال في المجتمع المصري والعربي، فهو يمتاز بتأثرات إيجابية في غاية الأهمية وتم  وعن تأثير مسرح العرائس على

 توضيحها بالتفصيل داخل البحث.

 رابعًا: أوبرا "الليلة الكبيرة":
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 إن "الليلة الكبيرة" عمل موسيقي غنائي مسرحي مُكتمل الأركان، ومن البداية للنهاية فالحوار قائم على الموسيقى والغناء 

يوجد أي جملة أو حرف بدون موسيقى أو غناء، ووتوي على رقصات شعبية مصرية مثل رقصة الفرس، ويوجد به تنوع  ولا

فى استخدام الآلات الموسيقية، ولكن بشكل مُبسط دون الُمبالغة في التوزيعات الأوركسترالية أو الكثافة الهارمونية دون داعي، 

فهي قصة لها بداية ونهاية، وعندما تم توجيه سؤال لــ "مكاوي" في أحد اللقاءات أما عن القصة الدرامية أو الحدوتة 

التليفزيونية عن أبطال العمل رد قائلًا: "مسعد وصديقه هما البطلان حيث أنها يمرا على المشاهد حتى ولو بدون تدخل"، 

أو الناس فعندما تسمع أو تُشاهد هذا العمل ولكني بعد هذا البحث أرى أن البطل الحقيقي لــ "الليلة الكبيرة" هو الشعب 

بالعرائس تشعر وكأنك واحد من أبطاله وتعيش بداخله دون أن تدري وهذه هي عبقرية "اللحن المسرحي" عند "سيد مكاوي"، 

لتي أود القول ولهذا أرى أنها ترقى لأن تكون أوبرا "بوفا" أو أوبرا خفيفة مع استبدال الممثلين )لحم ودم( بالدُمى أو العرائس ا

أنها فعلًا تُمثل كما يُمثل الممثل الإنسان فهي تتحرك وتتمايل وتأخذ من روح لاعبها، وهذا عن تجربة شخصية قمت بها 

 التأكيدلسنتين حيث كنت عضوًا في أحد فرق مسرح العرائس، وقمت بدور لاعب العرائس وعرفت هذا الفن عمليًا، ومع 

اجع أنه يتخلله أجزاء من الحوار الكلامي دون موسيقى، وكذلك الإشارة لتصنيف بعض على أن الأوبريت عرفته كل المر

النُقاد الأوبرات الخفيفة على أنها أوبريت أري أن نرجعها لأصلها "أوبرا الليلة الكبيرة" فخر مسرح العرائس المصري والفن 

 المصري.

 خامسًا: مصرولوجية "اللحن المسرحي" في "الليلة الكبيرة": 

ما أود قوله هو أن عبقرية "سيد مكاوي" الُمترتبة على كونه غير مبصر بقوانين البشر وبصير بقوانين الموسيقى ونشأته المصرية 

جدًا، جعلت منه يصنع لحنًا مسرحيًا يجعلك تغرق في الهوية والروح المصرية وترسم له صورة وتراه بداخلك وأنت تسمعه 

 والروح المصرية. المصريالجمال تجسيد العمل بالعرائس المصرية بالأزياء والديكور فقط هنا تكمن عبقريته، وزاد هذا 

 وختامًا لا أجد تعبيًرا أختتم به بحثي المتواضع سوى أن:  -

 غني".غنى للشعب.. فإن سيد مكاوي في الليلة الكبيرة هو من جعل الشعب يُ "إذا كان محمد عبد الوهاب قد

 التوصيات والُمقترحات:

ع وحصر تراث المسرح الغنائي المصري وتدوينه موسيقيًا، وخاصة مسرح العرائس الغنائي المصري، ونشره في كتب جم -1

 ومجلدات ووضعها بالمكتبات المتخصصة، لحماية تراثنا المسرحي من النسيان والاندثار.

التي تتمشى مع العصر الحديث، سواء  الاهتمام بإذاعة أعمال مسرح القاهرة للعرائس من خلال وسائل الإعلام المختلفة -2

 قنوات فضائية أو عبر شبكة الإنترنت من خلال مواقع خاصة بالأطفال.

تشجيع المؤلفين والملحنين المعاصرين على التركيز بشكل أكبر على المسرح الغنائي وخاصة أعمال مسرح العرائس  -3

ثقافتنا وهويتنا المصرية، مما يساهم بشكل كبير في تكوين وتشكيل الغنائية التي تخاطب وجدان الأطفال وتعرفهم 

شخصيتهم، فالفنان لا يقل قيمة عن المحارب في الميدان فهو مدافعًا ومحافظًا على هوية وتراث بلده، حفظ الله مصر والفن 

 المصري.
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