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 عند " بليغ حمدي "المعاصرة استخدام التيمات الشعبية في بعض الألحان الغنائية 
 نموذجا   الحنة()طقطوقة 

 )*(العربي مها أ.د / 
 : مقدمة

     وتنميةوس ـذيب النفـي تهـفن من الفنون التي يعتمد عليها المجتمع ف والغناءالموسيقى      
فكانت ،  يقى تعتبر من أقدم الفنون في تاريخ الإنسانيةفالموس، والتذوق الفني ل الإحساس بالجما

،  يقية ـفي بادئ الأمر قاصرة على الصوت البشري إلى أن انتبه الإنسان لاختراع الآلات الموس
ى   ـعلـل فعكرد التعبير ل من أشكا كشكلوقد ارتبطت الأغاني بتاريخ الإنسان فقد عاشت معه 

بلد فنه وأغانيه التي تميزه عن ل ووجدنا أن لك،  عبتمس الشدائماً فكانت  الأحداث التي يمر بها
 التي البسيطة والألحان الكلمات ذات الأغنيةوهو  ( ، الشعبي الغناء) ـ غيره وهو ما يسمى ب

 . الاجتماعية ةـالحال سـوتعك عبـالش ةـعام بـتخاط
وفي النصف الثاني من القرن العشرين ظهر العديد من رواد التلحين في مصر اهتموا 

                 –عبد العظيم عبد الحق  –صياغة الأعمال الغنائية على تيمات شعبية " محمود الشريف ب
" م ( ٦٦٦1 –م ٦٦9٦)  حمدي بليغ"  نهم ظهر م٦٦١١عام  فيعبد العظيم محمد " ، و 

محمد رشدي  –لاستكشاف ثورته الخاصة في هذا اللون من الغناء فقدم مع " عبد الرحمن الأبنودي 
) عدوية ( التي قيل أن  نصف الفتيات اللاتي ولدن في هذه السنة حملن                 أغنية  "

في نفس السنة أغاني ) أنا كل   " حافظ الحليم عبداسمها دلالة على شهرتها الكبيرة ، ثم قدم مع " 
م فيها التيمات على حسبي وداد قلبي (  ، ثم قدم مع " شادية أغاني استخد –سواح  –ما قول التوبة 

الحنة ( ، حيث احتكر " بليغ  –خدني معاك  –رنة خلخالي  –الشعبية منها ) قولوا لعين الشمس 
، وقد كان " بليغ " امتداداً حمدي " اتجاهاً موسيقياً كان معاصروه قد انقطعوا عنه لفترة طويلة 

الشعبي " الذي سبقه في التأكيد على استخدام الغناء  الشريف محمودلأسلوب " 
 . (٦) الذي طرأ على الأغنية العربية المعاصرة الموسيقي والتجديد للاستلهام كرافد والفلكلور المحليو 

ومن هذا المنطلق رأت الباحثة تناول أحد النماذج الغنائية التي استخدم فيها " بليغ حمدي " 
طولونية وقد تم تأليف أحد التيمات الشعبية طقطوقة ) الحنة ( ، والتي ترجع إلى عهد الدولة ال

من ، بالله "  المعتضدالعباسي " " إلى الخليفة  خمارويه "كلمات في حفل زفاف " قطر الندى " ابنة 

                                                           
 أستاذ دكتور آلة القانون وعميد المعهد العالي للموسيقى العربية ) سابقاً ( . )*(

 . /https://ma3azef.comحمدي/ -بليغ-عصور (1)

https://ma3azef.com/
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خلال دراسة تحليلية متخصصة للتعرف على الإبداع اللحني لكيفية استخدامه لتلك التيمة في هذا 
 ين في مجال الموسيقى العربية .النموذج المعاصر ، مما يعود بالفائدة على الدارسين والمهتم

  مشكلة البحث :
" يعد من رواد التلحين في النصف الثاني من القرن العشرين ، بليغ حمدي بالرغم من أن " 

وقد وجد ضالته من الملحنين ، من المقارنة مع كبار التجديد والتحرر يبحث عن إلا أنه كان دائماً 
حيث بدأ في استخدام جمل ي بعض من أعماله الغنائية ، خلال تطوير الفلكلور الشعبي واستخدامه ف

فلكلورية أو تيمات موسيقية شعبية طقطوقة ) الحنة ( نموذجاً لإحداث التغيير عبر التنويع الإيقاعي 
للتعرف إلا أن هناك قلة في تناول هذا النموذج الغنائي بالدراسة التحليلية المتخصصة ، واللحني ، 

كيفية استخدامه لتلك التيمة ، مما يعود بالفائدة على الدارسين والمهتمين في  فيعلى الإبداع اللحني 
 مجال الموسيقى العربية .

  أهداف البحث :
الدراسة التحليلية المتخصصة لطقطوقة ) الحنة ( لـ " بليغ حمدي " ، يهدف هذا البحث إلى 

والتغييرات والتنوع الإيقاعي واللحني للتعرف على الإبداع اللحني في كيفية استخدامه للتيمات الشعبية 
 ، مما يعود بالفائدة على الدارسين والمهتمين في مجال الموسيقى العربية .المستخدم في هذا النموذج 

  أهمية البحث :
وبالدراسة التحليلية لـ ) عينة البحث ( ، يمكن التوصل إلى الإبداع  الهدف السابقتحقيق ب

للتيمات الشعبية والتغييرات والتنوع الإيقاعي واللحني كيفية استخدامه  اللحني عند " بليغ حمدي " في
، وذلك لإفادة الدارسين والمهتمين في مجال الموسيقى المستخدم في الألحان الغنائية المعاصرة 

 العربية .
 البحث : سؤال

 التغييرات والتنوعللتيمات الشعبية و في كيفية استخدامه ما هو الإبداع اللحني عند " بليغ حمدي "   -
 ؟) عينة البحث ( الإيقاعي واللحني المستخدم في الألحان الغنائية المعاصرة 

 . الوصفي ) تحليل محتوى ( المنهج يتبع هذا البحث منهج البحث :
 :عينة البحث 

  : طقطوقة ) الحنة (
 . شادية/ غناء  – بليغ حمدي/ تلحين وإعادة صياغة  – مرسي جميل عزيزتأليف / 

 . من القرن العشرينالثاني في النصف المعاصرة  الألحان الغنائية حدود البحث :
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 أدوات البحث :
 المدونة الموسيقية الخاصة بـ ) عينة البحث ( . -
 ( . عينة البحثـ ) ب خاصال(  CD/DVD)  الصوتي التسجيل -
 الكتب والمراجع العلمية العربية والأجنبية . -

 زئين :وينقسم هذا البحث إلى ج
 : الجزء الأول ) الإطار النظري (

 الدراسات السابقة . –أ 
 الإطار النظري ويشمل : –ب 
 . في الأعمال الغنائية المصرية التيمات الشعبية -
 ( " .م ٦٦91 –م ٦٦9٦ نبذة تاريخية عن الشاعر " مرسي جميل عزيز ) -
 . ( "م ٦٦٦1 –م ٦٦9٦ نبذة تاريخية عن الملحن " بليغ حمدي ) -
  .( " م 91٦2 –م ٦٦9٦ نبذة تاريخية عن المطربة " شادية ) -
 قصة طقطوقة ) الحنة ( . -

 ( ويشمل :التحليلي الجزء الثاني ) الإطار 
 .تحليل عام وتفصيلي لطقطوقة ) الحنة ( لـ " بليغ حمدي "  -
 نتائج البحث وقائمة المراجع ، ثم ملخص البحث . -

 ظري (الجزء الأول : ) الإطار الن
 الدراسات السابقة : –أ 

 الدراسة الأولى :
 (2) الأغنية الشعبية ودورها في تنمية الإبداع اللحني عند " بليغ حمدي "

تهــدف هــذه الدراســة إلــى التعــرف علــى الفولكلــور ونشــأته وتطــوره والأغنيــة الشــعبية فــي مصــر 
بية ، ثـــم التوصـــل إلـــى ومعرفـــة خصائصـــها ، وكـــذلك تصـــنيف ألحـــان " بليـــغ حمـــدي " ل غنيـــة الشـــع

 الأسلوب الذي صاغ به ألحانه القائمة على الاستلهام من الأغنية الشعبية .
بعــض الأعمــال فــي وتــرتبه هــذه الدراســة بالبحــث الــراهن مــن حيــث تناولهــا الأغــاني الشــعبية 

 ،ومــدى تأثيرهــا فــي تنميــة الإبــداع اللحنــي فــي تلــك الأعمــال الغنائيــة عنــد " بليــغ حمــدي " فــي مصــر 

                                                           
رسالة ماجستير ، بحث غيرر مشورور ، يليرة عبية ودورها في تنمية الإبداع اللحني عند " بليغ حمدي " ، الأغنية الشمروة أسامة محمد :  (1)

 م .3002التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، 
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استخدام التيمات الشـعبية فـي بعـض الألحـان الغنائيـة المعاصـرة وتختلف معه من حيث تناول الباحثة 
 . طقطوقة ) الحنة ( نموذجاً  عند " بليغ حمدي "

 الدراسة الثانية :
 (2)الغناء الشعبي المعاصر 

،  تهدف هذه الدراسة إلى التعرف على أشهر المطربين الشعبيين والغناء الشـعبي وخصائصـه
 والتعرف على المقامات والأجناس والإيقاعات المستخدمة في الغناء الشعبي .

، وتختلـف معـه وترتبه هذه الدراسة بالبحث الراهن من حيث تناولها الغناء الشعبي المعاصر 
اســتخدام التيمــات الشــعبية فــي بعــض الألحــان الغنائيــة المعاصــرة عنــد " بليــغ مــن حيــث تنــاول الباحثــة 

 . الحنة ( نموذجاً  قة )طقطو  حمدي "
 الإطار النظري : –ب 
 التيمات الشعبية في الأعمال الغنائية المصرية -

 مفهوم التيمة الشعبية :
هـــي حصـــيلة الممارســـة التلقائيـــة للغنـــاء والعـــزف التـــي يسديهـــا أبنـــاء الشـــعب البســـطاء ، وهـــي 

الشــفوي ، ثــم يضــيفون لهــا موســيقى غيــر مدونــة تعــير فــي ذاكــرة مــن يتغنــون بهــا ويتلقونهــا بــالتواتر 
 . (9)حليات مرتجلة في كل أداء 

 بداية ظهور التيمات الشعبية في الأعمال الغنائية المصرية :
ــــــــب غنائيــــــــة  اً نســــــــبي اً نــــــــائي فــــــــي الخمســــــــينيات مســــــــتقر كــــــــان المشــــــــهد الغ ــــــــف عــــــــدة قوال               خل

ـــــارة عـــــن  هـــــي الشـــــكل الســـــائد لأغلـــــب تجـــــارب الغنـــــاء ـــــة اططقـــــو مونولوجـــــات ، وهـــــي  ب             يق عاطفي
               مـــــــــع بدايـــــــــة الســـــــــتينيات ظهـــــــــرت ، و  قصـــــــــيرة تواكبـــــــــت مـــــــــع العصـــــــــر الـــــــــذهبي للســـــــــينما الغنائيـــــــــة

ـــــة  ـــــة) أغني ـــــا وهيب ـــــي كانـــــت شـــــكلاً  ( تحـــــت الشـــــجر ي ـــــد والت ـــــة الشـــــعبية صـــــاغ كلماتهـــــا  اً جدي                  ل غني
كســرت وقــد ، "  محمــد رشــدي" وغناهــا " د الحــق عبــد العظــيم عبــ" ولحنهــا " عبــد الــرحمن الأبنــودي " 

لبدايـة حقبـة جديـدة مـن الغنـاء المسـتمد مـن الفلكلـور  اً هـدوء الوسـه الغنـائي وكانـت إعلانـ تلك الأغنيـة
" رشدي " من مسسسات الدولة التي رأت أن صوت  اً مكثف اً ، ولاقى هذا الاتجاه دعم الشعبي المصري 

تلك الفترة ، وفي عنهم  ات الشعب من عمال وفلاحين والتعبيرالأقدر على الوصول والتلاحم مع طبق
، الملحنـين يبحث عن مشروعه الفني الخاص كـي يتحـرر مـن المقارنـة مـع كبـار " بليغ حمدي " كان 

                                                           
 م .3002، بحث مشوور ، مجلة علوم وفشون ، المجلد العاشر ، القاهرة ، الغناء الشعبي المعاصر صالح رضا صالح :  (1)
، رسالة المؤلفين المصريين القوميين في القرن العشرين  دراسة تحليلية لأسلوب تناول ألحان التراث في أعمالرشا علي طموم :  (3)

 . 23م ، ص 1991ديتوراه ، بحث غير مشوور ، يلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، 
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فكـان واسـتخدامه فـي بعـض مـن أعمالـه الغنائيـة ، الشـعبي تطوير الفلكلـور من خلال وجد ضالته وقد 
،  (9) ان والثيمــات الشــعبية التــي دونهـا وســجلها " زكريــا الحجــاوي "يقضـي الســاعات يســتمع إلــى الألحـ

اث التغييــــر عبــــر التنويــــع  حيــــث بــــدأ فــــي اســــتخدام جمــــل فلكلوريــــة أو تيمــــات موســــيقية شــــعبية لإحــــد
باســتعادة الإيقاعــات المركبــة بــدلاً مــن الربا يــة والعرجــاء ، واســتفاد مــن بســاطة  اهــتمكمــا ، الإيقــاعي 

ــة اللحنيــة ليع ــاً وتنوعــاً ، كمــا أدرجالجمل الــرو والــدفوف بقــوة  يــد إنتاجهــا علــى إيقــاع جديــد أكثــر تركيب
ولــه العديــد مــن الأعمــال  ،فــي أغنياتــه  الشــعبي الطــابع علــى اً مسكــد الإيقــاعي لــ داءكــتلات ملازمــة 

، علــى ســبيل  ســتخدم فــي صــياعتها بعـض التميــات الشــعبيةأالغنائيـة لكثيــر مــن المطــربين والمطربـات 
 وحـاولاهـتم بعنصـر الكـورال الغنـائي  كمـاالحنـة ( لــ " شـادية " ،  –ل لا الحصر ) خـدني معـاك المثا

مـــع مصـــاحبة تعظـــيم دوره فـــي البنـــاء الغنـــائي بشـــكل عـــام ، حيـــث كـــان عنصـــراً هامـــاً يوظـــف دراميـــاً 
  . (٦)المطرب أو المطربة 

 "م ( 2292 –م 2212نبذة تاريخية عن الشاعر " مرسي جميل عزيز )  -

 
بمدينــة الزقــازيق بمحافظــة الشــر ية  م٦٦9٦عــام فبرايــر  ٦1" مرســي جميــل عزيــز " فــي ولــد  نشأأهت: :

          أذيعـــت لـــه  م٦٦9٦ كتـــب أول قصـــيدة شـــعرية فـــي ســـن الثانيـــة عشـــرة فـــي رثـــاء أســـتاذه ، وفـــي عـــامو 
،  " ريـا  السـنباطي"  نالحـ( مـن أ الفراشة) ولم يتجاوز الثامنة عشرة بعنوان  الإذاعة أول أغنية في

                غناهــــا التــــي  ( يــــامزوو يــــا ورد فــــي عــــوده) وفــــي نفــــس العــــام انطلقــــت شــــهرته عنــــدما كتــــب أغنيــــة 
 ."  عبد العزيز محمود" 

بكتابتــه ل غنيــة بألوانهــا المختلفــة العاطفيــة والوطنيــة " مرســي جميــل عزيــز " تميــز  مشأأوارا الأدبأأي :
بشاعر الألف أغنيـة ،  ر من ألف أغنية وقصيدة ولذلك لقبوالشعبية والدينية ، حيث تعد رصيده لأكث

كانت له  وأيضاً ، الغنائي والقصة القصيرة والسينمائية وسيناريوهات بعض الأفلام  الأوبريت كما كتب
وقـد في الصحف والمجلات المصرية ، حيث اعتبره النقاد ظاهرة أدبية وفنيـة بـارزة ، المقالات الأدبية 

                                                           
song-egyptian-song-https://www.ida2at.com/alternative-  عيشات: ثورة الأغشية المصرية في السبالأغشية البديلة (2)

seventies-revolution/ . 
 . /https://ma3azef.comحمدي/ -بليغ-عصور (1)

http://ar.wikipedia.org/wiki/1939
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B7%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B7%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AA
https://www.ida2at.com/alternative-song-egyptian-song-revolution-seventies/
https://www.ida2at.com/alternative-song-egyptian-song-revolution-seventies/
https://www.ida2at.com/alternative-song-egyptian-song-revolution-seventies/
https://ma3azef.com/
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 ( مـن غيـر ليـه) ترك بعد رحيله العديد من الأغنيات التي لم تغن ، وقـد ظهـر بعضـها تباعـا أشـهرها 
ــــم ، كمـــا  (9)"  محمـــد عبـــد الوهـــاب" التـــي لحنهـــا وغناهـــا                      كتـــب للعديـــد مـــن المطربيــــن والمطربـــات منهـ

                 –صـــباح  –أم كلثـــوم  –محـــرم فـــساد  - عبـــد الحلـــيم حافــــظ - فريـــد الأطـــر  - محمـــد عبـــد الوهـــاب "
             -فـــات الميعـــاد  -، ومـــن أشـــهر أغانيـــه التـــي كتبهـــا   ) ســـيرة الحـــب  "وردة  -شـــادية  –فـــايزة أحمـــد 

           - فــي يــوم فــي شــهر فــي ســنة -يــا حبــايبي يــا غــايبين  -زمــان يــا حــب  -مــا نحــرمر العمــر منــك 
             كمـــا كتـــب تـــوب الفـــرح ( ،  -بـــأمر الحـــب  -نـــار  -يامـــه القمـــر علـــى البـــاب  -إليـــك ميـــال  يأنـــا قلبـــ

            أيضــاً طقطوقــة ) الحنــة ( وهــي مــن التيمــات الشــعبية المشــهورة مــن عهــد الدولــة الطولونيــة ، وقــد قــام 
 .  (٦) ها " شادية "ائغنقامت بكب العصر و في لحن جديد يوا " بليغ حمدي " بإعادة صياغتها

 ودفن بمسقه رأسه . م٦٦91عام فبراير  ٦في " مرسي جميل عزيز " توفي   وفات: 
 ( "م 2222 –م 2212نبذة تاريخية عن الملحن " بليغ حمدي )  -

 
دة فـي حـي شـبرا ، حيـث كـان والـده عالمـاً وفنانـاً لـه عـ م٦٦9٦" فـي عـام بليـغ حمـدي " ولـد  نشهت: :

حيـث كانـت عضـوة عاملـة  " ،سـعد زغلـول  "وكانت أمه تكتب الشـعر فـي ، مسلفات في علم الطبيعة 
لتحق بمدرسة ) شيبان الإبتدائية ( وكـان فـي ذلـك الوقـت يمتلـك عـوداً وسـنه ، ا من السيدات الوفديات

،  وراباتـه ده أن يوفـق بـين رابـات والـقـرر فشتراه له والـده حتـى يسـتميله إلـى الدراسـة ، اسبع سنوات 
" للموســيقى ، وكانــت معــه المطربــة  " فــساد" لتحق بكليــة الحقــوو وفــي نفــس الوقــت درس فــي معهــد افــ

للموسـيقى " فـساد " علـى معهـد " بليـغ " ومن خلال تـردد ،  (9)" سليمان جميل " وشقيقها " فايدة كامل 
فايـــدة " وعنــدما ســمعت ،  (9)ي أتقــن عــزف العــود وكتابــة النوتــة الموســيقية وعلــم التوزيــع الأوركســترال

             و) ليــه لا ( كلمــات " محمــد حــلاوة " ألحانــه تغنــت لــه أغنيتــين همــا ) ليــه فــاتني ليــه ( كلمــات  " كامــل
 . (1)وأذيعت الأغنيتان في الإذاعة دون أن يعرف ملحنها " ، أيمن عبد المسمن " 

                                                           
 .  http://ar.wikipedia.org/wikiمرسي جميل عزيز (3)
 .  http://ar.wikipedia.org/wikiمرسي جميل عزيز (1)
 . 69،  66،  33ص  م ،1993، القاهرة ،  23رتيبة الحفشي : مجلة الوموع ، العدد  (3)
 . 192م ، ص 1990، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ،  لكل أغشية وصفةأحمد عبد المجيد :  (2)
 .  39،  33م ، ص 1992، القاهرة ،  33، مجلة الفشون ، العدد  ورحل عن عالمشا عاشق مصر بليغ حمديزين نصار :  (2)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D8%B1%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D8%B1%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D9%8A%D9%88%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%B4%D9%87%D8%B1_%D9%81%D9%8A_%D8%B3%D9%86%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D9%8A%D9%88%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%B4%D9%87%D8%B1_%D9%81%D9%8A_%D8%B3%D9%86%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki
http://ar.wikipedia.org/wiki
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" حسـن الشـجاعي " محمـد سـتاذ ذاعـة إلا أن الأأعمالـه الأولـى لإ" بليغ حمـدي " قدم  مشوارا الفني :
 هإرضـاء" بليـغ " أراد فـ ،المسئول عن الموسيقى والغناء في الإذاعة في ذلـك الوقـت كـان يريـده مطربـاً 

" ، عبـد العظـيم عبـد الحـق " فسجل أغنيتين نجحت إحداهما وهي ) يا ليل العاشقين ( التـي لحنهـا لـه 
بدأ طريقه الفني كملحن يبحث عن ، ف (1)فضل أن يتجه إلى التلحين لم يجد نفسه في الغناء و  هإلا أن

فـي بدايـة " فـايزة أحمـد لـ " فلحن  ، النجاح في عالم التلحين بعد أن ترك الغناء الذي لم يجد نفسه فيه
لحــن لكبــار  ، كمــاحياتهــا الفنيــة أغنيــة ) مــا تحبنــير بالشــكل ده ( التــي لاقــت نجاحــاً جماهيريــاً كبيــراً 

               –شــــادية  –عبــــد الحلــــيم حــــافظ  –نجــــاة  الصــــغيرة  –أم كلثــــوم  "أمثــــال  بين فــــي ذلــــك الوقــــتالمطــــر 
، كما قدم أعمـالاً عديـدة لـبعض المطـربين العـرب  (٦) " عفاف راضي  – محمد قنديل –محمد رشدي 

مـن الألحـان ولـه العديـد ،  "سـميرة سـعيد  –ميـادة الحنـاوي  –وديع الصـافي  –وردة  –صباح  "أمثال 
باستخدام بعض التيمات الشـعبية فيهـا علـى سـبيل المثـال طقطوقـة ) الحنـة ( كلمـات         قام الغنائية التي 

" مرسي جميل عزيز " وغناء " شادية " ، وقدمها بشكل حديث يواكب مراحل التطور الحديث ل غنية 
 العربية المعاصرة ، وهو موضوع البحث الراهن .

وأعطــى كثيـــراً مـــن الأعمـــال الموســـيقية المتنوعـــة والمتعـــددة أثـــرى بهـــا " بليـــغ حمـــدي  "جاهـــد  وفاتأأأ: :
بالعاصـمة الفرنسـية بـاريس  يوتـوف، وجدان الأمـة العربيـة وتـرك لنـا ميراثـاً مـن الألحـان التـي لا تنسـى 

 . (9) م٦٦٦1سبتمبر سنة  ٦9في 
 م ( " 1222 –م 2292نبذة تاريخية عن المطربة " شادية )  -

 
م فـي الحلميـة الجديـدة والـدها ٦٦9٦نـوفمبر عـام  9ولدت " فاطمة أحمد كمـال شـاكر " فـي  ها :هتنش

مصـــري الجنســـية وأمهـــا تركيـــة الأصـــل ولـــديها خمســـة أشـــقاء هـــي أصـــغرهم ، درســـت وحصـــلت علـــى 
 . (9)م ٦٦11الشهادة الابتدائية عام 

                                                           
 . 29سابق ، ص المرجع الرتيبة الحفشي :  (3)
 . 39،  33سابق ، ص المرجع الزين نصار :  (1)
 . 93م ، ص 1993شموع ، مقالة ، القاهرة ،  أشرف توفيق : مجلة (3)
 . 9،  6م ، ص 3003( ، دار الهلال ، القاهرة ، عام 3629مجلة الكوايب ، العدد )،   حكاية بشت الحلمية شكري عبد الوهاب : (2)
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د " مطربتها المفضلة ، وقد شـجعتها أحبت الغناء في طفولتها وكانت تقلد " ليلى مرا مشوارها الفني :
مدرســة الموســيقى علــى الغنــاء فــي المرحلــة الابتدائيــة ، كمــا أحبــت الــذهاب للســينما فــي ســن مبكــرة ، 
وكانت تقلد بطلات الأفلام التي تراها ، وكانت خالتها تشجعها ويرجـع لهـا الفضـل فـي ذلـك بالإضـافة 

، وبــدأت حياتهــا بالغنــاء عنــدما  (1)يــانو والعــود لوالــدها ، فكــان صــوته جمــيلًا ويحــب العــزف علــى الب
اختارها " أحمد بدرخان " عقب سماعه لصوتها وهي تغني لكى تقوم بالدوبلاج فـي فـيلم ) المتشـردة ( 

قــدمت فــي بدايـة الخمســينيات إلــى الســتينيات الأغـاني الخفيفــة مثــل ) ســوو علــى م ، كمــا ٦٦12عـام 
، وفـــي  مـــين قالـــك تســـكن فـــي حارتنـــا ( -الســـنارة  -ة مكســـوف -يـــا حســـن يـــاخولي الجنينـــة  -مهلـــك 

ـــوا لعـــين الشـــمس    –بوســـت القمـــر  -الســـبعينيات قـــدمت " شـــادية " خلالهـــا أغنيـــات مـــن نو يـــة ) قول
رنة خلخالي  –خدني معاك  –وقاللي الوداع ( لـ " محمد الموجي " ، و) أن ما اسمريت يا عنب بلدنا 

اخر السبعينيات إلى الثمانينيات قدمت الأغنيـة الطويلـة مثـل ي أو ، وف (٦) ( لـ " بليغ حمدى "الحنة  –
ت " مســـيرك حتعـــرف ( لــــ " محمـــود الشـــريف " ، وفـــي هـــذه المرحلـــة ازداد جمـــال صـــو  -) آخـــر ليلـــة 

 .والخبرة  شادية " بحكم الزمن والتدريب
 . (9)م 91٦2نوفمبر عام  99توفيت " شادية " في وفاتها : 

 وقة ) الحنة (قصة طقط -
مصر منذ أكثر من ألف  يتتردد ف يمن الفلكلوريات الت يه ( الحنة يا قطر الندى) غنية أ 

        ابنة " قطر الندى "  افزفوألفت كلماتها خصيصاً في حفل ، من عهد الدولة الطولونية  سنة
 يالت يحنائها من أبرز الليال ، وكانت ليلةبالله "  المعتضدالعباسي " " إلى الخليفة  خمارويه "

منذ عهد " أحمد بن طولون  بيوت المصريين يالحناء ف يلليال الفلكلورية لتكون رمزاً  يخلدتها الأغان
 . (9) " مسسس الدولة الطولونية

 الجزء الثاني : ) الإطار التحليلي (
 تحليل عام وتفصيلي لطقطوقة ) الحنة ( لأ " بليغ حمدي " -

 بيانات العمل :
 .ز مرسي جميل عزي: تهليف 

 . بليغ حمدي: تلحين وإعادة صياغة 

                                                           
، رسالة ديتوراه ، بحث غيرر مشورور ، المعهرد العرالي ء " شادية " التقني والتعبيري للأغنية السينمائية أسلوب أداأميرة أحمد الشاصر :  (2)

 . 23م ، ص 3012للموسيقى العربية ، أياديمية الفشون ، القاهرة ، 
 . 32، ص  مرجع سابق، أسلوب أداء " شادية " التقني والتعبيري للأغنية السينمائية أميرة أحمد الشاصر :  (1)
م، 4991، الأمل  لططباعلة ، القلاهرة ،  الثامن عشر هرة السينمائي الدوليمطبوعات مهرجان القا،  شادية معبودة الجماهير:  هشام لاشين (2)

 . 8ص 
 . ps://darelhilal.com/News/726748.aspxhttفي ذيرى وفاتها "بليغ وشادية".. بصمة خاصة ومسيرة متشوعة/  (2)

https://darelhilal.com/News/726748.aspx
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 .شادية    غناء
 .في شكل تيمة شعبية من عهد الدولة الطولونية في مصر طقطوقة من النوع الثالث   الصيغة 
 .الحجاز الأويجي مقام : 

 
 رباعي بسيه          .ميزان : 

 . 120=(  Allegroسريع ) السرعة : 
 الإيقاعات المستخدمة : 

   الكبيرةالوحدة 

 
  مقسوم دويك 

 
 مازورة . ١9 :عدد الموازير 

                               ( إلى درجة قرار الحجاز  – ٦فامن درجة )  :والغناء المساحة الصوتية للحن 
 .ثالثة ( ، وهي تعد مسافة أوكتافين و الحسيني جواب  – ٦لا) 

 

 التكوين الآلي المستخدم :
 ناي ( . –قانون  –ربي ) عود آلات التخت الع -
 كونتراباص ( . –تشيللو  –مجموعة الوتريات ) كمان  -
 آلة الأوكورديون المنفرد . -
 دف ( . –رو  –طبلة آلات الإيقاع )  -

 .ذا الخه اللحني الواحد النسيج المفرد النسيج المستخدم : 

4 
4 
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 ( : الحنة) لطقطوقة النص الشعري 

 المذهب :

 

 ل :الكوبلي: الأو

 

 

 

 الكوبلي: الثاني :
 

 

 

 

 : الثالثالكوبلي: 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

ـــــــــــــــــــــة حاجـــــــــــــــــــــة ده الصـــــــــــــــــــــبر لا لا لا  محال
ــــــــــــــــــــــــــــي العــــــــــــــــــــــــــــين ــــــــــــــــــــــــــــو يطلــــــــــــــــــــــــــــب من  ل

 ي الليـــــــــــــــــــــــالي فرحتنـــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــواوتحنـــــــــــــــــــــــ
 

 تعــــــــــــــالى لــــــــــــــه أقــــــــــــــول يــــــــــــــا لــــــــــــــه أروح يـــــــــــــا
 ه خـــــــــــــــــــــــــد الإتنـــــــــــــــــــــــــينراح أقـــــــــــــــــــــــــول لـــــــــــــــــــــــــ

 وأفر  له ضفايري يـا عينـي علـى شـه الهـوى 
 

 النــــــــــــــــــدى قطــــــــــــــــــر يــــــــــــــــــا الحنــــــــــــــــــة الحنــــــــــــــــــة
 

ـــــا ـــــي شـــــباك ي ـــــا حبيب ـــــي ي  الهـــــوى  جـــــلاب عين
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــا ي ـــــــــــــــــــــــــــــــا قمرن ـــــــــــــــــــــــــــــــا ي  هاجرن
 تخاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمنا ونصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحك
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب  وإن بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت بين
 ونقــــــــــــــــــــــــول لليــــــــــــــــــــــــالي ضــــــــــــــــــــــــمينا ســــــــــــــــــــــــوا

 

 أمرنــــــــــــــــــــــــــــــا دارنــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــا الحــــــــــــــــــــــــــــــب
 ونكمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا مشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارنا
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق للحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب معــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  نخل
 وأخبيـــك فـــي عينـــي يـــا عينـــي مـــن نســـمة هـــوا

 

  وإســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتنى إســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتنى
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  وتصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   وتمس 

 ك شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الأفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراحوأهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي
 والفرحـــــــــــــــــــــة الكبيــــــــــــــــــــــرة نقســــــــــــــــــــــمها ســــــــــــــــــــــوا

 

 بســــــــــــــــــــــــــتاننا علــــــــــــــــــــــــــى تفــــــــــــــــــــــــــوت لمــــــــــــــــــــــــــا
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح الجن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب مفت  تطل
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ورد وتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح  ملي
 وأتــــوه بــــين حبيبـــــي يــــا عينـــــي والليــــل والهـــــوى 
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 المدونة الموسيقية لطقطوقة ) الحنة ( :
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 التحليل العام والتفصيلي لطقطوقة ) الحنة ( :
( في مقام الحجاز الأويجي ، وتنقسم إلى  الكرو  الأول9٦1   ٦من مازورة ) مقدمة موسيقية :  -

 جملتين  
( وتبدأ باستهلال من مجموعة الوتريات بأداء ضغوط الإيقاع  ٦1   ٦من مازورة ) ى : الجملة الأول

ـــة القـــانون المنفـــرد ، ثـــم الـــرد مـــن  ١٦   9بأســـلوب النبـــر ، ومـــن مـــازورة )  ( أداء التيمـــة الشـــعبية بتل
( أداء  الكــرو  الأول٦1٦   2( ، ومــن مــازورة )  ١مجموعــة الوتريــات فــي منطقــة القــرارات فــي مــازورة ) 

منفــرد لآلــة الأكورديــون ، ثــم الــرد مــن آلــة النــاي ومجموعــة الوتريــات فــي تتــابع لحنــي هــابه ، ثــم أداء 
منفرد لآلة النـاي فـي المنطقـة الحـادة ، مـع مصـاحبة هارمونيـة مـن مجموعـة الوتريـات فـي شـكل بـدال 

 ( في أشكال إيقا ية عريضة . Pedal Noteنوت ) 
ــالمقطع الغنــائي               ( الكــرو  الأول9٦1   ٦1)  مــن مــازورةالجملأأة الثانيأأة :  وهــي جملــة يسديهــا الكــورال ب

) آه ( تكملة للتيمة الشعبية في طابع مقـام الراسـت علـى درجـة البوسـليك ، ثـم الـرد مـن الفرقـة بالتتـابع 
 الماهور ( . –  الهابه لمسافة رابعة مع الانتهاء بالركوز على درجة ) سي
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( فــي مقــام الحجــاز الأويجــي ، وينقســم إلــى جملتــين  99   99مــن أنــاكروز مــازورة )  المأأذهب : -
 بالنص الشعري  

 
( وتسديهـــا مجموعـــة الكـــورال بالتيمـــة  الكـــرو  الأول91٦   99مـــن أنـــاكروز مـــازورة ) الجملأأأة الأولأأأى : 

 الشعبية الأساسية بالنص الشعري  
( في مقام الحجاز الأويجي ، وتسديها المطربـة فـي  99   9٦من أناكروز مازورة ) الجملة الثانية : 

 شكل تنويعات على التيمة الشعبية الأساسية وبالنص الشعري .
( وهـــي إعـــادة للجملـــة الأولـــى مـــن  99   99مـــن أنـــاكروز مـــازورة ) الإعأأأادة الأولأأأى للمأأأذهب :  -

 المذهب بأداء مجموعة الكورال .
( فــي مقــام الحجــاز الأويجــي مــع لمــس لجــنس  19   11مــن أنــاكروز مــازورة ) الكوبليأأ: الأول :  -

 بالنص الشعري   الكرد على درجة الكوشت
 
 
 
( فـي شـكل  1١9   11تسديه المطربة ويتخللـه ) آهـات ( لمجموعـة الكـورال مـن أنـاكروز مـازورة )  -

حــواري مــع المطربــة ، ثــم إعــادة لحــن الجملــة الثانيــة مــن المــذهب ، ولكــن بــنص شــعري مختلــف مــن 
 ( . 99   9٦زورة ) ما
ـــة الأولـــى مـــن  99   99مـــن أنـــاكروز مـــازورة ) الإعأأأادة الثانيأأأة للمأأأذهب :  - ( وهـــي إعـــادة للجمل

 المذهب بأداء مجموعة الكورال وفي التيمة الأساسية للحن .
( فــي مقــام الحجــاز الأويجــي المصــور علــى  ١9   11مــن أنــاكروز مــازورة ) الكوبليأأ: الثأأاني :  -

 وتسديه المطربة بالنص الشعري  درجة الكوشت ، 
 
 
 
 
( بـنص شـعري مختلـف ،  19   1٦ثم إعادة لحن الجملـة الثانيـة مـن الكوبليـه الأول مـن مـازورة )  -

 ثم يليه إعادة لحن الجملة الثانية من المذهب بنص شعري مختلف .

 النــــــــــــــــــدى قطــــــــــــــــــر يــــــــــــــــــا الحنــــــــــــــــــة الحنــــــــــــــــــة
 

ـــــا ـــــي شـــــباك ي ـــــا حبيب ـــــي ي  الهـــــوى  جـــــلاب عين
 

ـــــــــــــــــــــة حاجـــــــــــــــــــــة ده الصـــــــــــــــــــــبر لا لا لا  محال
ــــــــــــــــــــــــــــي العــــــــــــــــــــــــــــين ــــــــــــــــــــــــــــو يطلــــــــــــــــــــــــــــب من  ل

 الي فرحتنـــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــواالليـــــــــــــــــــــــوتحنـــــــــــــــــــــــي 
 

 تعــــــــــــــالى لــــــــــــــه أقــــــــــــــول يــــــــــــــا لــــــــــــــه أروح يـــــــــــــا
 راح أقـــــــــــــــــــــــــول لـــــــــــــــــــــــــه خـــــــــــــــــــــــــد الإتنـــــــــــــــــــــــــين
 وأفر  له ضفايري يـا عينـي علـى شـه الهـوى 

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــا ي ـــــــــــــــــــــــــــــــا قمرن ـــــــــــــــــــــــــــــــا ي  هاجرن
 تخاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمنا ونصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحك
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ب  وإن بعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدت بين
 ونقــــــــــــــــــــــــول لليــــــــــــــــــــــــالي ضــــــــــــــــــــــــمينا ســــــــــــــــــــــــوا

 

 أمرنــــــــــــــــــــــــــــــا دارنــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــا الحــــــــــــــــــــــــــــــب
 ونكمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا مشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارنا
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق للحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب معــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد  نخل

 عينـــي مـــن نســـمة هـــوا وأخبيـــك فـــي عينـــي يـــا
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الأولـــى مـــن ( وهـــي إعـــادة للجملـــة  99   99مـــن أنـــاكروز مـــازورة ) الإعأأأادة الثالثأأأة للمأأأذهب :  -
 المذهب بأداء مجموعة الكورال وفي التيمة الأساسية للحن .

ولكـن مــع  ( وهـو إعـادة للحـن الكوبليـه الأول ، 19   11مـن أنـاكروز مـازورة ) الكوبليأ: الثالأث :  -
 اختلاف في النص الشعري  

 
 
 
 
           ة الأولـــــى ( وهـــــي إعـــــادة للجملـــــ 99   99مـــــن أنـــــاكروز مـــــازورة ) الإعأأأأأادة الرابعأأأأأة للمأأأأأذهب :  -

ـــــى           مـــــن المـــــذهب بـــــأداء مجموعـــــة الكـــــورال وفـــــي التيمـــــة الأساســـــية للحـــــن ، تسديهـــــا فـــــي المـــــرة الأول
( والانتهـــــاء بـــــالركوز علـــــى درجـــــة                 91، ثـــــم المطربـــــة ، والختـــــام فـــــي مـــــازورة )  الكـــــورال مجموعـــــة 

 .البوسليك (  – ) مي
 نتائج البحث :

لباحثة بالدراسة التحليلية لـ ) عينة البحث ( ، استطاعت أن تجيب على سـسال بعد أن قامت ا
 البحث  

 سؤال البحث :
للتيمات الشعبية والتغييـرات والتنـوع في كيفية استخدامه ما هو الإبداع اللحني عند " بليغ حمدي "   -

 ؟ الإيقاعي واللحني المستخدم في الألحان الغنائية المعاصرة ) عينة البحث (
 إجابة سؤال البحث :

قــام الملحــن بصــياغة هــذا النمــوذج الغنــائي فــي قالــب الطقطوقــة مــن النــوع الثالــث مســتخدماً مقــام  -
 الحجاز الأويجي .

، مــــع اســــتخدام الميــــزان الربــــاعي   120=(  Allegroجــــاء اللحــــن فــــي هــــذا النمــــوذج ســــريع )  -
مقسـوم دويـك ( بمـا يتناسـب مـع  –لوحـدة الكبيـرة البسيه         ، والتنوع فـي الإيقاعـات فاسـتخدم ) ا

 الغناء .
 على مسافة أوكتافين وثالثة .المساحة الصوتية للحن والغناء استخدم الملحن  -

  وإســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتنى إســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتنى
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  وتصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب   وتمس 
 وأهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديك شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الأفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراح
 والفرحـــــــــــــــــــــة الكبيــــــــــــــــــــــرة نقســــــــــــــــــــــمها ســــــــــــــــــــــوا

 

 بســــــــــــــــــــــــــتاننا علــــــــــــــــــــــــــى تفــــــــــــــــــــــــــوت لمــــــــــــــــــــــــــا
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح الجن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب مفت  تطل
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان ورد وتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح  ملي
 وأتــــوه بــــين حبيبـــــي يــــا عينـــــي والليــــل والهـــــوى 

 

4 
4 
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، نــاي (  –قــانون  –آلات التخــت العربــي ) عــود   متنــوع مكــون مــن تكــوين آلــي اســتخدم الملحــن  -
، إلــى دف (  –رو  –طبلــة آلات الإيقــاع )  ،كونترابــاص (  –تشــيللو  –مجموعــة الوتريــات ) كمــان 

جانب استخدامه آلتـي الأوكورديـون المنفـرد والنـاي فـي شـكل محاكـاة فـي بعـض أجـزاء العمـل لإضـفاء 
 النسيج المفرد ذا الخه اللحني الواحد .الأجواء الشعبية على اللحن ، إلى جانب استخدامه 

هب بــأداء مجموعــة الكــورال وفــي شــكل تنويعــات اســتخدم الملحــن التيمــة الشــعبية الأساســية فــي المــذ -
من المطربة ، كما استخدم التنوع بين أداء المطربة والكـورال فـي الكوبليـه الأول والثـاني والثالـث بـأداء 
التيمـــة الشـــعبية الأساســـية ، ومـــن خـــلال ) آهـــات ( تسديهـــا مجموعـــة الكـــورال فـــي شـــكل حـــواري مـــع 

ة مــرتين المــرة الأولــى بــأداء الكــورال ، وفــي الإعــادة تسديهــا ، وفــي الختــام اســتخدم نفــس التيمــالمطربــة 
 .المطربة في شكل تبادلي بينها وبين مجموعة الكورال 

 نتائج عامة :
بالإجابة على سسال البحث وتحديد الإبـداع اللحنـي عنـد " بليـغ حمـدي "  ةالباحثبعد أن قامت 

والتغييـــرات والتنـــوع الإيقـــاعي واللحنـــي  فـــي طقطوقـــة ) الحنـــة ( ، وكيفيـــة اســـتخدامه للتيمـــات الشـــعبية
، وخاصـة فـي اختيـاره لصـوت للحـن كان موفقاً ومميزاً في صياغته إلى أنه  ت، توصلالمستخدم فيها 

فــي اســتخدامه التيمــات  الغنــائي مــزيج متكامــل يبــرز قــدرة الملحــنهــذا العمــل ، حيــث يعــد " شــادية " 
 مات النص الشعري .مع كل الشعبية وتقديمها داخل إطار غنائي معاصر

 قائمة المراجع :
 أولا  : الكتب

 . م٦٦21، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ،  لكل أغنية وصفةأحمد عبد المجيد    - ٦
، مطبوعــات مهرجــان القــاهرة الســينمائي الــدولي الثــامن  شــادية معبــودة الجمــاهيرهشــام لاشــين    - 9

 . م٦٦٦1عشر ، الأمل للطباعة ، القاهرة ، 
 ثانيا  : الرسائل العلمية

، رســالة أسأألوب أداء " شأأادية " التقنأأي والتعبيأأري لسغنيأأة السأأينمائية أميــرة أحمــد الناصــر    - ٦
 م.91٦1دكتوراه ، بحث غير منشور ، المعهد العالي للموسيقى العربية ، أكاديمية الفنون ، القاهرة ، 

لحان التأرا  فأي أعمأال المأؤلفين المصأريين دراسة تحليلية لأسلوب تناول أرشا علي طموم    - 9
، رسالة دكتوراه ، بحث غير منشور ، كليـة التربيـة الموسـيقية ، جامعـة القوميين في القرن العشرين 

 . م٦٦٦9حلوان ، القاهرة ، 



 1212أكتوبر 21 -21ون من ثلاثانى والثربية المهرجان ومؤتمر الموسيقى الع
 

 

- 16 - 
 

، بحــث منشــور ، مجلــة علــوم وفنــون ، المجلــد الغنأأاء الشأأعبي المعاصأأر صــال  رضــا صــال     - 9
 م .9111العاشر ، القاهرة ، 

الأغنية الشعبية ودورها في تنمية الإبداع اللحنأي عنأد " بليأغ حمأدي "   مروة أسامة محمـد    - 1
 م .9119رسالة ماجستير ، بحث غير منشور ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، 

 ثالثا  : المجلات والمواقع الإلكترونية
 . م٦٦٦1لة ، القاهرة ، أشرف توفيق   مجلة شموع ، مقا - ٦
 . م٦٦٦1، القاهرة ،  91رتيبة الحفني   مجلة الشموع ، العدد  - 9
، القاهرة ،  19، مجلة الفنون ، العدد  ورحل عن عالمنا عاشق مصر بليغ حمديزين نصار    - 9

 .  م٦٦٦1
الهــلال ،  ( ، دار9١92مجلــة الكواكــب ، العــدد )،   حكايــة بنــت الحلميــة شــكري عبــد الوهــاب   - 1

 . م9119القاهرة ، عام 
  الأغنية البديلة  ثورة الأغنية المصرية في السبعينات - 1
-revolution-song-egyptian-song-https://www.ida2at.com/alternative

seventies/ . 
 . /https://ma3azef.comحمدي/ -بليغ-عصور - ١
في ذكرى وفاتها "بليغ وشادية".. بصمة خاصة ومسيرة متنوعة/  - 2

https://darelhilal.com/News/726748.aspx . 
 .  http://ar.wikipedia.org/wikiعزيز مرسي جميل - 9
 
 
 
 
 

 
 

https://www.ida2at.com/alternative-song-egyptian-song-revolution-seventies/
https://www.ida2at.com/alternative-song-egyptian-song-revolution-seventies/
https://ma3azef.com/
https://darelhilal.com/News/726748.aspx
https://darelhilal.com/News/726748.aspx
http://ar.wikipedia.org/wiki
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 ملخص البحث
 استخدام التيمات الشعبية في بعض الألحان الغنائية المعاصرة عند " بليغ حمدي "

 طقطوقة ) الحنة ( نموذجا  
 )*(أ.د / مها العربي 

     وتنميةوس ـذيب النفـي تهـن التي يعتمد عليها المجتمع ففن من الفنو والغناءالموسيقى      
فكانت ، فالموسيقى تعتبر من أقدم الفنون في تاريخ الإنسانية ، والتذوق الفني ل الإحساس بالجما

،  يقية ـفي بادئ الأمر قاصرة على الصوت البشري إلى أن انتبه الإنسان لاختراع الآلات الموس
ى   ـعلـل فعكرد التعبير ل من أشكا كشكلان فقد عاشت معه وقد ارتبطت الأغاني بتاريخ الإنس

بلد فنه وأغانيه التي تميزه عن ل ووجدنا أن لك،  تمس الشعبدائماً فكانت  الأحداث التي يمر بها
 التي البسيطة والألحان الكلمات ذات الأغنيةوهو  ( ، الشعبي الغناء) ـ غيره وهو ما يسمى ب

 . الاجتماعية ةـحالال سـوتعك عبـالش ةـعام بـتخاط
وفي النصف الثاني من القرن العشرين ظهر العديد من رواد التلحين في مصر اهتموا 

                 –عبد العظيم عبد الحق  –بصياغة الأعمال الغنائية على تيمات شعبية " محمود الشريف 
م ( " ٦٦٦1 –م ٦٦9٦)  حمدي بليغ"  نهم ظهر م٦٦١١عام  فيعبد العظيم محمد " ، و 

محمد رشدي  –لاستكشاف ثورته الخاصة في هذا اللون من الغناء فقدم مع " عبد الرحمن الأبنودي 
" أغنية                 ) عدوية ( التي قيل أن  نصف الفتيات اللاتي ولدن في هذه السنة حملن 

نة أغاني ) أنا كل في نفس الس  " حافظ الحليم عبداسمها دلالة على شهرتها الكبيرة ، ثم قدم مع " 
على حسبي وداد قلبي (  ، ثم قدم مع " شادية أغاني استخدم فيها التيمات  –سواح  –ما قول التوبة 

الحنة ( ، حيث احتكر " بليغ  –خدني معاك  –رنة خلخالي  –الشعبية منها ) قولوا لعين الشمس 
ة ، وقد كان " بليغ " امتداداً حمدي " اتجاهاً موسيقياً كان معاصروه قد انقطعوا عنه لفترة طويل

" الذي سبقه في التأكيد على استخدام الغناء الشعبي  الشريف محمودلأسلوب " 
 الذي طرأ على الأغنية العربية المعاصرة . الموسيقي والتجديد للاستلهام كرافد والفلكلور المحليو 

خدم فيها " بليغ حمدي " ومن هذا المنطلق رأت الباحثة تناول أحد النماذج الغنائية التي است
أحد التيمات الشعبية طقطوقة ) الحنة ( ، والتي ترجع إلى عهد الدولة الطولونية وقد تم تأليف 

من ، بالله "  المعتضدالعباسي " " إلى الخليفة  خمارويه "كلمات في حفل زفاف " قطر الندى " ابنة 

                                                           
 أستاذ دكتور آلة القانون وعميد المعهد العالي للموسيقى العربية ) سابقاً ( . )*(
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كيفية استخدامه لتلك التيمة في هذا خلال دراسة تحليلية متخصصة للتعرف على الإبداع اللحني ل
 النموذج المعاصر ، مما يعود بالفائدة على الدارسين والمهتمين في مجال الموسيقى العربية .

 وينقسم هذا البحث إلى جزئين :
 الجزء الأول ) الإطار النظري ( :

 الدراسات السابقة . –أ 
 الإطار النظري ويشمل : –ب 
 ال الغنائية المصرية .التيمات الشعبية في الأعم -
 م ( " .٦٦91 –م ٦٦9٦نبذة تاريخية عن الشاعر " مرسي جميل عزيز )  -
 م ( " .٦٦٦1 –م ٦٦9٦نبذة تاريخية عن الملحن " بليغ حمدي )  -
  م ( " .91٦2 –م ٦٦9٦نبذة تاريخية عن المطربة " شادية )  -
 قصة طقطوقة ) الحنة ( . -

 ( ويشمل :ي التحليلالجزء الثاني ) الإطار 
 .تحليل عام وتفصيلي لطقطوقة ) الحنة ( لـ " بليغ حمدي "  -
 نتائج البحث وقائمة المراجع ، ثم ملخص البحث . -
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Research Summary 
The use of popular themes in some contemporary lyric melodies 

by "Baligh Hamdi" Taqtuqet (Al Henna) is an example 
)*(Prof. Dr. Maha Al Arabi  

Music and singing are among the arts on which the community 
depends With the refinement of souls and the development of a sense of 
beauty and artistic taste, Val Music is considered one of the oldest arts in 
the history of humanity. The matter began with the human voice being 
limited to the point that man took notice. To invent musical instruments, 
songs have been linked to the history of San has lived with him as a form 
of expression as a reaction to the events that he experiences in It always 
touched the people, and we found that every country has its own art and 
songs that Different from others, it is what is called (popular singing), It is a 
song with simple words and melodies that addresses the general public. It 
reflects the social situation. 

In the second half of the twentieth century, many pioneers of 
composition appeared in Egypt. They were interested in formulating lyrical 
works based on popular themes: "Mahmoud Al Sherif – Abdel Azim Abdel 
Haqq – Abdel Azim Mohamed". And in 1966 "Baligh Hamdi (1929 - 1994)" 
appeared eager to explore his revolution. What is special about this type of 
singing is that he presented with "Abd Al Rahman Al Abnoudi - Mohamed 
Rushdi" the song (Adawiya), in which it was said that half of the girls born 
in this year bore her name, indicating her great fame. Then he presented 
with "Abdel Halim Hafez" in the same year the songs ( Ana Kol ma Akol Al 
Toba - Sawah - Ala Hesbi Wedad Kalbi). Then he and "Shadia" presented 
songs in which he used popular themes, including (Kolo Le Ain Al Shams – 

                                                           
)*( Professor Doctor Qanun Instrument & Dean of the Higher Institute of Arabic Music (formerly). 
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Ranet Kholkhali – Khodny Maak – Al Henna), where "Baligh Hamdi" 
monopolized a musical trend that his contemporaries had They broke up 
with it for a long time, and "Baligh" was an extension of the style of 
"Mahmoud Al Sherif" who preceded him in emphasizing the use of popular 
and local singing and folklore as a source of inspiration and musical 
innovation that occurred in contemporary Arabic song. 

From this standpoint, the researcher decided to discuss one of the 
singing models in which "Baligh Hamdi" used one of the popular themes, 
Taqtuqet (Al Henna), which dates back to the era of The Toulon state. 
Lyrics were composed for the wedding of "Qatar Al Nada", the daughter of 
"Khumarawayh", to the Abbasid Caliph, "Al-Mutadid Bellah", through            
a specialized analytical study to identify melodic creativity and how to use 
that theme in this contemporary model, which will benefit scholars and 
those interested in the field of Arabic music. 
This research is divided into two parts: 
Part One (Theoretical Framework): 
A - Previous studies. 
B - The theoretical framework includes: 
- Popular themes in Egyptian musical works. 
- Brief historical about of the poet "Morsi Jamil Aziz (1921– 1980)". 
- Brief historical about of the composer "Baligh Hamdi (1929 – 1994)".  
- Brief historical about of the singer "Shadia (1931– 2017)". 
-The story of Taqtuqet (Al henna). 
The second part (analytical framework) includes: 
- General and detailed analysis of Taqtuqet (Al Henna) by "Baligh Hamdi". 
- Research results, list of references, then a summary of the research. 


